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Programm. 

Unterzeichnetc haben sich zu dem Unternehmen verbunden, 
geraeinschaftlieh eine Monatsschrift herauszugeben, deren aus- 
sehliesslicher Zweck die Forderung der Musikgeschiehte sein soil. 
Sie hoffen dureh diese Gemeinsamkeit nicht nur uianche Lixcke 
in der Musikgeschiehte auszufullen imd der Mittelpunkt verwandter 
Bestrebuugen zu werden, sondern auch im Publikum fiir diese 
no eh sehr vernachlassigte Wissenschaft ein regeres Interesse zu 
erwecken. 

Es werden besonders folgende Punkte ins Auge gefasst 
werde\i: 

1) Biographien alter Tonku istlcr, mit besondercr Be- 
rucksichtigung der so sehr vernachlassigten Deutschen. 

2) Allgemein musikgeschiehtliche wissensehaftliche Auf- 
satze, Abdriieke von Manns crip ten etc; 

3) Beschreibung seltener Druckwerke. 

4) Bibliographische Arbeiten : 

a. Catalogq von offentlichen und privaten Biblio- 
theken. 

b. Verzeichnisse von neueren und neuen Werken 
liber Musik im Anschlussc an Forkel u. Becker. 

c Kritiken iiber alle neuen musikliterarischen Er- 
zeugnisse ; sowie liber alle Erscheinungeu ; welche 
die Musikgeschichtsforschung betreffen. 
Es wird an alle Musik er und Musikfreunde, sowie Antiquary 
BiU'h- und Musikh-tndlungen, welchen die Pflege der Musik auch 
von <3»cser Seite am Herzen liegL. die Aufforderung gerichtet, 
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Programm. 



das gegenwartige Unternehmen durch Zeichnung von Abonnements 
zu unterstiitzen. Ebenso wird jeder Aufsatz, welcher dem Pro- 
gramm im Allgemeinen entspricht, mit Dank angcnommen. Em 
Entgelt an die Verfasser von Beitragen soil in der Weise geleistet 
warden, als der bei dem Jahresrechnungs-Abschluss sich ergebende 
Reingewinn verhaltnissmassig an dieselben vertheilt werden soli. 
Die Rechnungslegung wird desshalb offentlich erfolgen. 
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Georg Forster, der Arzt, und Georg Forster. der Kapellmeister. 3 

$earg rfbrfter, fier &qt 

und 

$earfl rfbrfter, Der JfaperCmctflcr. 

Zwei Biographien. 

(Rob. Eitner.) 

In der Bescheidenheit seines Wirkens und in dem Streben 
seine Krafte der Welt nutzbar zu machen gedenkt mancher gei- 
stig schaffende Mann so wenig daran, wie bald er von der Mit- 
und Nachwelt vergessen ist ; wie dieselbe sich wol an dem Treff- 
lichen und Schonen, was er geschaffen hat, erfreut, doch seiner 
Person, seines Ringens und Strebens so wenig Aufmerksamkeit 
widmet, dass es fast scheinen mochte, als wenn es ihr gleichgiiltig 
sei, wer der Schopfer ihres geistigen Genusses gewessen 1st 

Uns liegt hier der Fall vor, dass zwei Manner mit gleichen 
Namen , in einem und demselben Jahrhunderte (XVI.) lebend, 
sich beide in der Musik verdient gemacht haben. Der Eine, ein 
Arzt in Nurnherg, durch seine Kompositionen und veroffentlich- 
ten grossartigen musikalischen Sammelwerke, welche fur die Kunst- 
entwickelung damaliger Zeit von naehhaltiger Wirkung waren, 
der Andere durch seine Wirksamkeit als Sanger und Kapellmei- 
ster am churfurstlichen Hofe zu Dresden. — Bei der in friiheren 
Zeiten so wenig gepflegten Geschiehtsschreibung ; bei den bald 
darauf hereinbrechende religiosen und staatlichen Umwalzungen 
1st es wol zu erklaren und zu entsehuldigen, dass die musika- 
lischen Leistungen des Niirnberger Arztes sehr bald auf den 
(wahrscheinlich nur massig begabten) Sanger und Kapellmeister 
ubertragen wurden. 

Ich will hier nicht die Fliichtigkeiten und Ungenauigkeiten 
friiherer Musikhistoriker blosstellen , denn wir mtissen wol er- 
wagen, dass ihren Arbeiten weit grossere Hindernisse im Wege 
standen als uns. Wie sah es nocli bis vor Kurzem mit dem mu- 
sikalischen offentlichen Bibliotheken aus? Jede andere Wissen- 
schaft hatte langst ihren vertretenden und verantwortlichen Biblio- 
thekar, wahrend die Musikwerke in irgend einem Winkel ver- 
staubt und unbeachtet lagen, und den suclienden Musikhistorikern 
kaum ein Einblick in dieselben gestattet wurde. 

Joh. Gottfr. Walther (Musical. Lex. 1732) trennt ganz rich- 
tig die beiden Manner und zwar auf Grand einer Notiz, welche 
sich in Sebald Heyden's theoretischem Werke „de arte canendi" 
(Ntirnberg 1540, 2, Aufl.) befindet. Dort sagt Heyden in der 
Vorrede (Bogen A 2 b): Quam Musicam Johannes Tinctoris, in 
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Georg Forster, der Arzt, und Georg Forster, der Kapellmeister. 



libris Proportionum suarum (quorum mild copiam nuper fecit Ge- 
orgius Forsterus, vir ui liter arum et Medicinae, it a et 
Music ae per itissimusj novum artem uppelat*). Alle spateren 
Lexica bis zu Fe*tis Eiograpliie universelle (1862) dagegen tlber- 
gehen den beriihmten Arzt ganzlich und kennen nur den Kapell- 
meister, welehem sie auck alle Kompositionen, welche den Naraen 
Forster tragen, zuschreiben.i 

Karl Ferdinand Becker gebiihrt das Verdienst in seiner Haus- 
mnsik (Leipzig 1840, S. 5) auf die Verwechselung der beiden 
Manner miteinander zuerst aufmerksam gemacht zu haben , und 
seincn Auseinandersetzungen ist es hauptsachlieh zu danken, dass 
die Musikhistoriker auf den Ntirnberger Arzt aufmerksam gemacht 
wurden. Trotzdem ist zur Klarung der Saclie bisher offentlieh 
nocli nichts gcschehpn und ich lialte es fur meine Pflicht, dass 
nur eiuigen Wenigen bekannte hier mit Belegen auszusprechen. 

Wir liaben zwei imtriigliehe Bcweise. dass die Kompositio- 
nen, welche den Namen Georg Forster tragen , den Arzt zum 
Autor haben mid niclit den Kapellmeister. Der erste beruht in 
dem Unterschiede der Lebenszeit, welcher gegen 20 bis 30 Jahre 
betragt und tier andere in der Unterschrift der Vorrede zum 
3. Theile der „teutschen Liedlcin" von 1549. 

Hier unterzeichnet sich der Heraosgeber : „Nurnberg am 
Jacobs Tag 1549 Georgius Forster us der Artzney 
Doctor." 

Durch einen gluekliehen Zufall bin ich in den Stand gesetzt, 
die bisher den Musikhistorikern ganzlieii unbekannte Lebensbe- 
sehreibung des Arztes G. Forster mitzutheilen. In Betreff des 
Kapellmeisters dienen mir die in Moritz Fiirstenau's Werken 
niedergelegten Daten . und einige ungedruckte Notizen, welche ich 
durch die Giite des Herrn Musikdirektor Otto Kade in Schwerin 
erhalten habe , als biographisches Material. Des besseren Ver- 
gleiches halber stelle ich die beiden Biographien gegeniiber. 

Georg Former, der Kapellm. 

Die Biographien in den be- 
kanuten Tonkiiustler Lexica sind 
durchweg liber Forster sehr man- 
gelhaft und unzuverlassig. Wal- 
ther setzt sogar nocli einen zwci- 
ten Go org Forster als Cantor 
ia Dresden an (s. Lexicon S. 
256 Spake links und rechts, oline 
alphabetische Ordnung). Ob For- 
ster in Annaberg (in Sachsen) 



Georg Forster, der Arzt. 

Ueber die Zeit und den Ort 
seiner Geburt sind wir nicht un- 
terrichtet. Die Annahme, dass 
er aus Amberg £ebiirtig sein 
soil, mag wol nur dadurch ent- 
standen sein, dass er, wie er selbst 
sagt, „ verschiener jar meiner ge- 
schetiten halben zu Ambcrg ge- 
wesen " ist (Vorrede zum 4. ThL 
der teutschen Licdlein 1558) und 



*) Die ^ste Ausgabe von 1537 enthalt dicson Passus nicht. 



Georcr 1 

der Arzt . 

sowol den 2. Thl. der teutschen 
Liedlein von 1540 ; als die Se- 
lectissimarum Motetarum " von 
1540 von dort aus herausgege- 
ben hat. Alle anderen biogra- 
phischen Nachrichten theilt uns 
ein Freund Forsters Matth. 
Gabricius in einer ihra dedi- 
cirten Schrift : Oratio de vita, 
moribus , doctrina et professione 
Hippocratio , hab. Tubingae in 
solenni festo medicorum 1. Oct. 
1544 in der Vorrede mil Lei- 
der konnte ich die Schrift nicht 
selbst einsehen y sondern muss 
mich auf den in Georg Andr. 
Will's Niirnbergisches Gelehr- 
ten - Lexicon , fqrtgesetzt von 
Chrstn. Conrad Nopitsch (Alt- 
dorf 1802, kl 4. B. I. S. 345) 
ins Deutsche iibertragenen Aus- 
zug aus der Schrift verlassen. 

Im Eingange der Vorrede 
wird Forsters Gelehrsamkeit, 
seine Kenntnisse in der Philo- 
sophic, in den Sprachen ; in der 
Musik und Medicin llihmeDd ge- 
dacht. Hierauf giebt Gabricius 
eine kurze Darstellung des bis- 
herigenLebenslaufes seinesFreun- 
des: „Den ersten Grund seiner 
Kenntnisse legte er zu Ingol- 
stadt ; hierauf besuchte er die 
Heidelberger Unlversitat/ 1 Ich 
fiige hier hinzu, dass Forster 
in der Vorrede zum 3. u. 4. Thl. 1 
der teutschen Liedlein mit bc~ 
sonderer Vorliebe dieser Zeit 
gedenekt und besonders crwahnt, 
dnss er am Hofe des Kurfursten 
am RLeiii ; Ph;ilzgr;:phcn Ludwigy - 

*) wahrseheinlich der Stifter der Zwei- 
briickenschen Linie , welcher von 1514 

— 1532 regierte. 



Forster. 5 

der Kapellmeister, 
geboren ist, mtissen wir dahin 
gestellt lassen 7 ich halte es nur 
fur eine beliebige Annahme der 
Historiker. In einem ^ weiterhin 
mitgetheilten Schreiben vom 26. 
Oct. 1568 wird er zwar „unser 
Bassist von Annaberg" genannt, 
doch kann sich die Bezeichnung 
„ von Annaberg" nur darauf be- 
ziehen , dass er von Annaberg 
aus nach Dresden als Sanger 
berufen worden ist. Walther's 
Angaben , dass er 1556 Cantor 
in Zwickau war und 1 564 an 
das Gontorat nneh Annaberg be- 
rufen wurde, sind bislier die ein- 
zigen und sich ersten Quellen. 
(s.~ Walther S. 256). Das kgl. 
sachsische gehcime Staatsarchiv 
(Copial 343) enthalt iiber die 
Anstellung in Dresden eine No- 
tiz ; welch e beweist, dass die An- 
stellung des Georg Forsters da- 
selbst als Bassist gegen 1568 
geschehen sein muss. Sie lautet: 
An Cammermeister : Lieb Ge- 
treuer Wir haben unsern neube- 
stallten Bassisten Georg Forster 
auf seine inliegend unterthdnigste 
Bitte seine Besoldung auf 4 Monate 
aus unserer Cammer furstrecken 
lassen gnddigst bewilligt. Begehren 
derohalben y Du wollest ihm besagte 
4 Monat Besoldung ausleihen und 
furstrecken, 

\ Datum, den 6. Juni 1568. 
Eine andere Anwei sun g ; e ben- 
falls iiber vorgestreckte Gelder 

— Forster scheiut dirnii mit man- 
chen jetzigen usikern rivalisi- 
ren zu k oiin en — giebt genauen 
Beweis , dass er aus Annaberg 
nach Dresden berufen worden ist : 
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Georg Forster. 



der Arzt. 

erzogen worden und von dem 
dortigen Kapellmeister und Kom- 
ponisten Laurentius Lem- 
lin in Gemeinschaft mit seinen 
„tisch-u. bethgesellen" Stephan 
Zierlerund Gasp arOth may r 
in der Musik unterrichtet wor- 
den 1st Gabricius ffthrt welter 
fort: hier erwarb er sich nicht 
nur die Gunst der Professoren 
Grynaus und Sebast. Miinster 
u. a. ; sondern auch durch sein 
musikalisches Talent und die 
„besondere Annehraliehkeit seiner 
Stimme die Gnade des Fttrsten, 
der ihn studiren liess." Von 
hier aus ging er nach * einem 
zehnjahrigen Aufenthalte nach 
Wittenberg und verweilte dort 
sechs Jahre. Hier lernte er 
Matth. Gabricius kennen und 
schloss ein enges Freundschafts- 
verhaltniss mit ihm ; „besonders 
gait er aber bei Melanchton und 
Luther tiberaus viel. Letzterer 
vergniigte sich hauptsachlich an 
seiner Musik und liess sich auch 
Psalmen und verschiedene Schrift- 
stellen von ihm componiren. Eben 
der Musik wegen wurde er ofters 
von Wittenberg aus an den Hof 
des Herzog Ernst* berufen." 
Hierauf prakticirte Forster als 
Arzt, „ zuerst in Amberg und 



*) Welcher Herzog Ernst dies sein 
soil, kann ich nicht genau ermitteln. 
Ein Herzog Ernst von Liineburg, der 
Bekenner , lebte zwar in dieser Zeit und 
regierte von 1521 — 1546, doch liegt mir 
dessen Hof in Liineburg etwas zu ent- 
fernt von Wittenberg, als dass ibn For- 
ster nur aus Musikliebhaberei so oft be- 
suchen konnte. 



der Kapellmeister. 

An Cammermeister : Wir haben 
unseren Bassisten von Anna- 
berg Georg Forster auff inliegend 
sein unterthdnigstes Suppliciren 
die iibrigen 20 Gulden so er an 
den 40 Gulden, die wir ihm aus 
unser Cammer haben furstrecken 
lasserij aus Gnaden erlassen. Be- 
gehren derohalben, Du wollest ihm 
bemelte 20 Gulden an seiner Be- 
soldung nicht abkiirzen. 

Dresden, den 26. Oct 1568. 

Im Jahre 1576 bezog er als 
Bassist in der kurfiirstlichen Ka- 
pelle einen Gehalt von 124 fl. 
(siehe das Verzeichniss der Ka- 
pellmitglieder im Archiv fur die 
Sachs. Geschichte herausgeg. v. 
K. von Weber, Leipz. 1865. 4 
B. 2. Heft S. 200 in dem Auf- 
satz von Mor. Flirstenau : Die 
Instrumentisten und Maler Bru- 
der de Tola und der Kapellm. 
Ant. Scandellus). Georg Forster 
muss sich jedoch als Sanger am 
kurfurstlichen Hofe ausgezeich- 
net haben , denn am 14. Febr. 
1577 wird der „ Schosser von 
Zwickau a aufgefordert, etwa ein- 
kommende ;; Straff oder Htilf- 
gelder, so sich etwa auf 300 bis 
400 Gld. erstrecken wiirden, dem 
Singer in unsrer Canthorey Ge- 
org Forster gnadigst zu begna- 
den." Am 8. August 1578 wur- 
den dem ; ,Musico u auf sein „un- 
terthanigst Suppliciren " schon 
wieder 30 Gld. vorgeschossen ; 
auch eine „Frau vf Wehsenstein" 
Justina von Biinau hat eiue 
Klage iiber G. Forster wegen 
5 Gulden Schulden eingereicht 



Georg Forster. 



der Arzt. 

Wurzburg* bei den vornehmsten 
adelichen Familien", dann wurde 
er vom Pfalzgrafen am Ehein 
und Herzog von Baiern Wolf- 
gang (1532 ~ 1569) als Arzt 
nach Heidelberg gerufen , und 
mac lite von da aus als Leibarzt 
des Herzogs die Feldztige wider 
den Herzog von Julich und den 
Konig von Frankreich mit, ;; nach 
diesem aber ihn mit ansehnlichem 
Gehalte bei sich behielt." In 
der Vorrede zum 3. TliL der 
tentschen Liedlein von 1549 er- 
zahlt Forster selbst, dass er nach 
Frankreych gezogen, inn Geldern, 
Brabandt, vor Landresi , vnnd 
anderen Orten vnter seiner ge- 
naden , vnnd seines gnaden, 
Lutinant, Sebastian Vogelsperger, 
seligen vnserm guten freundt 
mit einander zu felt gelegen, 
manchsmal mit guten vnd starken 
zenen boslieh geessen, vbel ge- 
truncken, vnd hart gelegen seint : 
Vnd in summa zum dickernmal 
den hunger vnd durst mit einem 
alten liedlein gebtisset." Die bio- 
graphischen Angaben Gabricius 1 
schliessen damit, dass Forster 
,,1544 oder bald darauf wieder 
nach Niirnberg gegangen ist." 
Dieses „ wieder" lasst sich aus 
der oben citirten Stelle in Seb. 
Heyden's theoretischem Werke 



*) Das Niirnberger Lexicon sagt zwar 
statt Amberg Bamberg, doch kann dies 
nir ein Druckfehler sein. da er 1 540 in 
Amberg lebte (siehe die Vorrede zu den 
Motetten von 1540) und von dort aus 
nach Wurzburg ging, von wo er aus die 
Vorrede zum .3. Theile der Psalmen von 
1542 schrieb. 



der Kapellmeister, 
und sind ihr dieselben von der 
Kammer ausgezalilt worden. Im 
Jahre 1580 am 31. Januar wird 
er iiber die gauze kurfiirstliche 
Cantorei als Vorsteher gesetzt. 
Ich theile das Schriftstiick wort- 
lich mit: 

# 

An Hau8marschall zu Dres- 
den und Hofprediger Kade- 
mann daselbst: 

Nachdem unser Kapellmeister 
Anthonius Scandellus von dieser 
Welt abgeschieden, so begehren wir 
gnddig Ihr wollet unsern Teno- 
risien (?) Georg Forster vor Each 
bescheiden und ihm das Aufsehen 
in der Capell und iiber die game 
Cantorey befehlen, bis wir wieder 
einen andern Capellmeister ver- 
ordnen lassen, auch alle Cantores 
und Instrumentisten vor Euch er- 
fordern , sie bis auf ferneren Be- 
scheid an Georg Forster weisen 
und ihnen auferlegen, sich seines 
Befalles und Verordnung auch 
sonst gebiihrlich zu verhalten, da- 
mit ihrenthalben kein Mag an uns 
gelange und wir zu andern Ein- 
sehen gegen ihn verursacht wer- 
den. Datum j Annaburg, den 31. 
Januar 1580." Im folgenden 
Jahre wurde Giovanni Batti- 
sta Pine Hi de Gerardis zum 
Kapellmeister gewalilt und For- 
ster erhielt den Vice-Kapell- 
meisterposten. Forster wandte 
sich im folgenden Jahre an den 
Kurfursten und bat urn eine Zu- 
lage. Der Kurfiirst schreibt 
hierauf an den Oammermeister : 
„Lieb Getreuer : Wir haben un- 
sern Vice Capellmeister G. F. vff 
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Georg Forster, 



tier Kapellmeister. 
inliegmd sein dehmuthigst Supp- 
liciren mid aller dreier IJofpre- 
diger vffkissige Furbitt vnd Zeug- 
niss in Anscldug seiner Leibes- 
schwachheit vnd angezogenen ho- 
htn Notti eine Quartalsbesoldung 
uls 40 GUI. aus Gnaden bew l- 
ligt BevehJen Dir deshalb hier- 
mit, T)u wollest ihm solche un- 
geseumbt sampt demjenigen , was 
rr sonst vcrdienet zustellen vnd 
folgen lassen. 

Datum, Dresden, den 16. Febr. 
1582. 

Im Jahre 1586 ging dcr Ka- 
pellmeister Pinelli ab mid For- 
ster trat nun am 10. Marz die- 
ses Jalires als wirklicher Ka- 
pellmeister an dessen Stelle , welche er bis zu seinem Tode am 
16. October 1587 verwaltete. Es liegen mir noch zwei Erlasse 
vom Kurfursten vor, der eine bewilligt ihm am 16. Oct. 1586 
hundert Thaler als Vorschuss und der andere vom 12. Oct. 1587, 
also vier Tage vor seinem Tode , bestimmt, dass ihm „ wegen 
seiner angezogenen Leibesschwachheit <( zwei Monatsbesoldungen 
ausgezahlt werden sollen. Da si oh von dem Kapellmeister weder 
in der musikalischen Bibliothek zu Zwickau ; wo er doch eine 
Zeit lang angestellt war, noch zu Dresden in irgend einer Biblio- 
thek ein musikalisches Werk von ihm vorfindet, so bleibt von 
seinem uns zuruckgelassenen Andenken nichts ubrig, als das 
Schuldenregister in dem kgl. saehsisehen Archiv und die Ver- 
wechselung mit seinem fleissigen und begabten Doppelganger, 
und somit kbnnen wir die Akten liber ihn sehliessen und uns nur 
allein der musikalischen Hinterlassenschaft des Arztes zuwenden. 



der Arzt. 

erklaren, nach welcher er schon 
vor 1540 in Nurnberg gelebt 
haben muss und nur von da aus 
nach Amberg gegangen sein kann. 
Aus W i 1 1 w e r's Entwurf einer 
Geschichte der Kolleg. der Aerzte 
in Nurnberg (S. 12) erfahren wir, 
dass Forster um 1551 als Arzt 
in Nurnberg und Leibarzt des 
Abtes Friedrich zu Hailsbronn 
angestellt war und am 12. No- 
vember 1568 zu Nurnberg ge- 
storben ist, also drei Jahre nach 
der letzten Ausgabe (1565) der 
teutschen Liedlein. Seine Haupt 
thatigkeit als Komponi-'t fallt in 
die Jahre 1538 bis 1556. 



Das Verdienst des Arztes Georg Forster besteht weniger 
in den von ihm selbst komponirten geistlichen und weltlichen 
Oesangen und Liedern, als in den von ihm veranstalteten Samm- 
lungen, und hier betrifft es boson ders die grosse Sammlung deut- 
scher weltlicher Liedcr, welche in 5 Theilen 380 mcist vierstim- 
mige Gesange von verschiedenen Komponisten gesetzt c nth ait. 
Die ihnen zu Grunde liegenden Melodien (im Tenor) bilden ciru n 
der ergiebigsten Fundorte fur alte weltlichc Melodien ; gewohn- 
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lich Volkslieder genannt, welcher noch lange nicht geniigend 
gepriift worden ist. Forsters Kompositionen , 21 geistliche 
und 36 weltliche Gesange urafassend, (ungereclmet die vier ihm 
zugeschriebenen , siehe weiterhin) , sind nicht ohne kontrapunkti- 
sche Kenntnisse geschrieben ; die Stimmen sind so schon fliessend 
und stimmgerecht behandelt , dass er sich seinen Zeitgenossen 
mit vollem Recht als ebenbiirtiger Kiinstler anschliessen konnte ; 
doch wie die Kiinstler selbst in der ersten Halfte des sechszehn- 
ten Jahrhunderts noch eine grosse Unbehiilflichkeit im musika- 
lischen Ausdrucke bezeugen ; so tragen auch die Forster'schen 
Kompositionen das Geprage ihrer Zeit, und wir konnen ihnen, 
nur mit wenigen Ausnahmen , wol unser voiles geschichtliches 
Interesse entgegen bringen ; sie aber nicht als vollendete Kunst- 
erzeugnisse betrachten. 

Wenn man die Kompositionen der ersten Halfte des XVI. 
Jahrhunderts mit denen der zweiten Halfte vergleicht und hier- 
mit wieder die des XV. Jahrhunderts , so wird man recht inne, 
wie langsam nnsere Kunst fortgeschritten ist, und wie schwer sie 
sich jeden Fortschritt erringen musste. Das grosse Verdienst der 
Manner, welche in der ersten Halfte des XVI. Jahrhunderts ge- 
wirkt haben, besteht hauptsachlich darin : zur Einfachheit zuriick- 
gekehrt zu sein, denn erst durch diesen Umweg von einem hal- 
ben Jahrhundert war es den Spatern moglich , die Musik zur 
harmonischen und melodischen Schonheit zu erheben. Nur nach- 
dem alle Kiinsteleien und berechnenden Spitzfindigkeiten aus der 
theoretischen und praktischen Musik ausgeschieden waren, konnte 
ein Palestrina und Lassus auf den Schultern seiner Vorganger 
sich zur idealen Schonheit emporschwingen. Georg Forster hat 
durch seine Wirksamkeit als Komponist und Herausgeber grosser 
Sammelwerke ein gut Theil mit beigetragen seinen Nachfolgern 
den Weg zu ebnen, und deshalb sollen seine Verdienste hier 
ihre berechtigte Wtirdigung finden. 

Als Forster sich in Wittenberg befand und den anregenden 
Umgang mit den ersten Mannern der Zeit, sowohl der dortigen 
Gelehrten , als der Reformatoren und den besten Komponisten 
genoss, sammelte er einige hundert weltliche vierstimmige Lieder, 
sowol von seinen Zeitgenossen Ludwig Senfel , Stephan Mahu, 
Thomas Stolzer, Sixtus Diedrich , Wolff Grefinger, Jobst vom 
Brandt, Arnold von Brack, Georg Othmayr u. a. j als auch von 
alteren und unbekannten Komponisten, und gab sie im Jahre 
1539, als er sich in Niirnberg befand, unter dem Titel heraus. 

aufcug guter alter mb new* | er Ceittfd)er UeMein, etner 
tec^ten tCeutfc^en art, | auff allerlei 3njlrumenten ju braud>en, 
aufterlefen. | 
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Georg Forster. 



Seitor. 

UZein art xrnb wd$ in mittel map 

©en anfcern flimmen ifl mein flrap 
Die ^abent ad)t, aitff meine flimm 

Den iWennem id) fitr anbem jimm. 
©etrucft jit Uitrnberg bet 3o|an petreio | anno M. D. XXXIX. 
in kl. quer 4. 130 vierstimmige weltliche Lieder. Melodie meist im Tenor. 

Vorrede : 2ln die liebl>aber Oer efclen ITTuftc. <B. $orflerue. 
3 Seiten ohne weitere Unterzeichnung. 
Die anderen drei Stimmbucher tragen nur auf dem Titel die Beze ichnung 

iPisratttm 
3r Knebleitt mb ir WtMdn rein 

€n>er flimlein fd>ellen alfo fein 
Den Diecant lernent pnbefd>u>ert 

"Rein anbtv jlimm e«c| j« ge^ort. 

Situs. 

Der 3llt ge^ort Hung gfellen jit 

Die lauffen auf vnb ab on r^u> 
2Ufo ifl au<$ free 2Utee n>e$ 

Drumb leme mic^ mit altem fleyf . 

ttassus. 

SUetn ampte ifl im niebem flat 

Drumb wtv ein bflanben alter ^at 

Vnb brommet u>ie ein ranker Ber 

Der fomm ju meiner flimme ^er. • 
(Bibl. Jena; Bibl Munchen fehlt der Tenor.) 

2. Ausgabe: 

Cm auftbunb fdjoner Ceittfc^er | Cieblein , jit ftngen, mb auff 
aUerley 3nflr«s | menten, jit gebraud>en, fonfcerlid? auperlefen. | 
Cenor | bee erflen Ceyle. | 

(Darunter der Vers der ersten Ausgabe). 
(BtbvMt jit Eitrmbecf i>urd> 3ol?amt vom Berg xmi> t)lrid> 
ttewber M.D. XLDL In kl quer 4. 

Die anderen drei Stimmbucher tragen auf dem Titel als Ueberschrift die 
Bezeichnung der betreffenden Stimme : Discantus etc. und darunter : 

Dee aitpbltnfre etc wie beim Tenor. Hierauf folgen die Verse wie in 
der ersten Ausgabe und darunter: Hurmberg. | M. D. XLIX. | 
Der Inhalt stimmt mit der ersten Ausgabe genau iiberein. 

[Kgl. Bibl. zu Berlin; Stadt-BibL zu Breslau nur Tenorstimme.] 

3. Ausgabe: 

Ctn caxfjbunb fc^oner Ceittfd)er | Cieblein etc. Dee Crfleu C^eyle. | 
Von Ueu>em urifcerumb pberfe^en vnb gebeflert. | Hurmberg 1552 
ebenfcafelbfl. in kl. quer 4. Wie die 2. Ausgabe. 



Georg Forster. 11 

Vorrede gezeichnet: tturnberg 12. ^December 1551. 

(Bibl. Berlin nur Tenor; Bibl. Darmstadt fehlt Tenor.) 
Es muss noch eine Ausgabe von 1546 geben, denn das Wort „Tenor" 1st 
mit einer Vignette umgeben und iiber derselben ist ganz klein die Jahreszahl 
1546 eingeschrieben. Dasselbe kehrt beim zweiten und dritten Theile von der 
Ausgabe von 1549 ab wieder. 

4. Ausgabe wie die dritte. Niirnberg: 1560. Bibl. Miinchen; 
Bibl. des Gymnasiums zu Heilbronn. 

5. Ausgabe wie die vorhergehende. Niirnberg 1561. Bibl. 
des H. Musikdirector Erk in Berlin, nur Tenorstimme, Titel fehlt, 
auf dem letzten Blatte steht: Gedrilckt zu Niirnberg, durch Jo- 
hann vom Berg | Vnd Vlrich Newber \ M. D. LXI. | Alle Aus- 
gaben enthalten 130 Lieder. 

Ein Jahr spater liess Forster einen zweiten Theil fofgen : , 
Der anbtt C^ctl, UurtjroeiUger | guter friftyer Ceutfd)cr £kb* 
lein, }u flngett pajl luftig. | ein grosses C. Discant , Alt, und Bass 
tragen auf dem Titel nur ein grosses 3D. 7L 23.) ©etrucEt Jit 
Uiimberg b««| 3o|att petreium | M. D. XL. in kl. quer 4. 71 Nr. 

Vorrede: Dent Crbarett Dttd ad)tbaren Slugujtino €ct ju tDtrtj* 
burg, memern guten greunbt tmb gonner. If Seiten Text. Unter- 
schrift: 

(Beben }U Slmberg an ber ^eyltgen brey Uonig tag, 2lnno 1540 

€. tt). (Beorg $orjier. 
Alle Nammern zu 4 Stimmen, nur Nr. 29 zu 6 und Nr. 30 zu 5 Stimmen. 
(Bibl. Jena; Bibl, Miinchen fehlt der Tenor.) 

2. Ausgabe: 

Der anber Ceyl bee aupbunbs | Uurtjtpetliger, friftyer Cewtfc^er 
Cteblein etc. mit etlidjen Xttvo | en Cteblein gemeljret. 

Nurnberg M. D. XLIX. Ohne Verleger , doch kann es nur von Johann 
vom Berg und Ulrich Neuber, wie die zweite Ausgabe des ersten Theiles, ge- 
druckt worden sein, da Alles genau mit demselben ubereinstimmt. Die andern 
3 Stimmbucher haben einen gleichen Titel wie die zweite Ausgabe des ersten 
Theiles, nur mit der veranderten Bezeichnung: „Des andern Teyls ". in kl 
quer 4. 78 Lieder. Vorrede wie bei der ersten Ausgabe. 

(Kgl. Bibl. zu Berlin: B. Breslau.) 

3. Ausgabe: 

Des anbern tyeyle, ptler | u>eyltger f frifdjer Cewtfc^er 

£teblem etc. Uiimberg 1553 o|ne ©meter (3o|aitn vom Serg 
unb Ulric^ Ueuber). in kl. quer 4., unverandert wie die zweite 
Ausgabe. 

(Kgl. Bibl. zn Berlin, Stadtb. zu Breslau nur Tenor; Bibl. Wolfenbtittel ; Bibl. 
Darmstadt fehlt der Tenor: Bibl. zu Heilbronn). 

4. Ausgabe : Nurnberg 1565; wie die vorige. 

(Kgl. Bibl. zu Mttnchen; Bibl. des H. Musikd. Erk in Berlin nur Tenorstimme.) 
Nach neun Jahren erschien ein dritter Theil : 
Der britte teyl, fd)6ner, lieblic^er, | alter, unb newer ZtxxU 

fc^er Cieblein, ntc^t allein ju fin | gen, fonber and) aitff allerley 
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3njtrumenten ju braud>en, fel>r | btenjtltd) vnb aitf erlefen, vnb por* 
male nie cfefc^cn. | Utirmbercj | M. D. XLIX. | Am Ende : ©efcrucft 
ju Uurmberg htrd> | 3o^min notn berg, mib | IHrid) Uerober 
M.D. XLIX. in kl. quer 4. 80 Lieder. Vorrede gezeichnet: 
ttitrmberg am 6 3acobstacj 1549. <g. §orjterue fcer 2lrtjney 
doctor. 

Die anderen drei Stimmbucher tragen einen gleichen Titel wie die 2. Aus- 
gabe des ersten Theiles , rait Aenderung der Bezeichnung des Theiles. (Egl. 
Bibl. Berlin.) 

2. Ausgabe : 

£)er brttte teyl, fdjoncr, lieblidjer, j €etttfd>er Cieblein, ntdjt 
allein }U jtngen, fonfcer | aud> aitff allerlei 3njtrumenten }u brail* 
djen, fe^r bkftftltd), | aujjerlefen, uberfe^en r>ni) gebejfert. j Htttm* 
berg. | 1552. | Am Ende die obigen Drucker bezeichnet. in kl* 
quer 4. 80 Lieder. 

Von Nr. 17 — 21 ist die Ausgabe sehr verandert, denn bei Nr. 17 ist ein 
neues Lied eingeschoben („So wtinsch ich jr") und rttcken dadurch aHe fol- 
genden Lieder eke Zahl weiter; dies gleicht sich erst bei Nr. 22 wieder aus, 
da Nr. 21 wegbleibt. Die aussere Einrichtung ist wie bei der ersten Ausgabe. 

Vorrede gezeichnet : Hitmberg an 8. llZertenetag 1551. <B. 
gorjterue. 3D. 

(Bibl. Wolfenbiittel; Bibl. Darmstadt fehlt der Tenor; B. Berlin, Breslau und 
Musikdirect. Erk in Berlin nur die Tenorstimme; B. zu Heilbronn.) 

3. Ausgabe ganz gleich wie die zweite. Nurnberg 1563. 
(Bibl Miinchen ) 

!Der Dierbt tl>etl, fdjdner, fro- | ltd>er, frifd^er, alter, vnb 

newer Ceutfc^er | CteMetn mtt pier jttmmen, ntd?t ah | lein m fingen, 
fonber aud) aujf alien 3n= | ftrumenten ju braudjen, bequem, | mb 
ait£erlefen. | Hurnberg. | 1556. | 

Ohne Verleger, ist aber wie die vorigen, von Joh.^vom Berg und Ulrich 
Neuber gedruckt. In kl. quer 4. 40 Lieder, das letzte zu acht Stimmen. 
Vorrede gezeichnet: Uiirnberg. (5. $orjter £>. 
(Bibl. Miinchen; Bibl. Heilbronn; B. Berlin; B. Breslau nur Tenor; Bibl. 
Darmstadt fehlt der Tenor; Bibl. des Hrn. Musikdir. Erk nur Tenor.) 

£>er §iinfte tl>eil, ftydner, fro^ j Uc^er frtfd)er, alter xrnb 
neuter Ccittf^er | CteMetn mtt pttff jttmmen, ntd)t aU | letn jtt fin* 
gen, fonder auc^ anjf alien 3n= | jlrumenten ?u braud^en , bequem 
vnb auperlefen. 

(BtbvMt jit Uiirnberg 1556 bavd> 30^. t>om 23erc$ mmb 
Vivid) Uewber. in kl. quer 4. 5 Stimmbucher ; Discantus Altus, 
Tenor, Basses und Vagans. 52 Lieder, eins zu 10 Stimmen. 
Vorrede gezeichnet : llttnibercf ben 31 ^auuani 1556 v5. gorfler £>. 
(Bibl. Miinchen : B. Heilbronn ; Bibl. Berlin nur Tenor nnd Vagans ; Bibl. 
Breslau * nur Tenor; Bibl. Darmstadt fehlt der Tenor**). 



*) Leider herrscht in der breslauer neu errichteten Stadtbibliothek, welche 
aus der Verschmelzung der drei Bibliotheken zu St. Elisabeth, St. Maria Magda- 



Georg Forster. 



18 



Die Liedersammlung besitzen in handschriftlicher Partitur : 
Herr Gymnasiallehrer Karl Dreher in Karlsruhe, Herr Biblio- 
thekar Julius Maier in Miinchen, unvollstandig Herr Musik- 
direktor Ludwig Erk in Berlin, nur den 1. und 2. Theil Herr 
Musikdirektor Otto Kade in Schwerin, einige 40 Nummern die 
kgl. Bibl. zu Berlin im 96. Bande der grossen handschriftliclien 
Sammlung von K. v. Winterfeld. Die Vorreden der funf Theile, 
in den spateren Ausgaben, sind abgedruckt in Mettenleiters Musik- 
gesch. der Oberpfalz (Amberg 1867 S. 51 ff.), die des ersten 
Theils, in der ersten Ausgabe, in Wackernagel's Bibliogr. des 
KirchenL S. 567, 

Von Georg Forster sind in den 5 Theilen folgende Lieder 
komponirt: 

Erweckt hat mir das hertz zu dir (geist- 

liches Lied), 
Gliick wider stel, was vngefel, 
Vergangen ist mir gliick vnd heil, 
Ich habs gewagt hertz lieb, 
On ehr vnd gunst lebt jetz der glert, 
Willig vnd trew, on alle rew, 
Ein A. freuntlich, schon vnd lieblich , hab 

ich erwelt, 
Kein freud auff erd, die lenger wert, 
Dieweil vmbsunst, jetzt alle kunst, an tag 

wirt frey gegeben, 
Ho ho lieber hans, versorg dein ganz, 
Der Ziegler auff der htiten sass, 
Der heylig Herr sant Mattheis, 
Was junger Entelein, was junger vogelein, 
Mein freud vnd mut fert gar dahin, ' 
Zween Briider zogen in Schlauraffen land, 
Mein freundliches B. weil zu der ehe, 
Hertz liebster man, was wilt han, 
Ich bin ein weyssgerber genand, 



Theil I. Nr. 6. 

9. 
15. 
16. 
19. 
42. 
94. 



114. 

„ 120. 



TheU H. Nr. 



Theil III. 



Nr. 



3. 
16. 
51. 
65. 
69. 
78. 

7. 

8. 
10. 



lena und St. Bernbardin entstandea ist, Enter den sogenannten Fragmenten noch 
eine chaotische Verwirrnng. Sollten die Herren Stadtverordneten Breslau's nicht 
eine kleine* Somme ubrig haben , urn die seltenen Schatze katalogisiren zu lassen 
and zuganglich zu machen? Herr von Winterfeld hat ski bereits in den Jahren 
1817 — 1819 einen Katalog davon angefertigt , von welchem ich eine Kopie besitze; 
die Stimmenhefte brauchen nur geordnet und nach dem Kataloge, den ich gem zur 
Kopie leihe, verglichen zu werden. 

**) Bei einer Anfrage bei der herzogl. hess. Hofbibliothek in Darmstadt wurde 
mir der Bescheid, dass auch die dortigen £xemplare nicht zu finden oder iiberhaupt 
nicht vorhanden sind, obgleich Herr Musikdir. Erk in Berlin vor Jahren meines 
Wissens daraus seine Partitur angefertigt hat. 
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Georg Forster. — Hanns Leo Hasler. 



„ 16. Ach meydlein fein, bedenek dich schon, 

,, 28. Vor zeitten was ich lieb vnd werd, 

„ 37. Hertz liebster Mein, von mir nit weych, 

„ 38. Gut gsellen vnd auch kiiler wein, 

„ 39. Was leyd mir dran, ob yedermann, mich 

hassen thut, 
„ 40. Vrsach thiit vil, wers glauben wil, 
3 , 41. Was hab jich thun, ein alts weib hab ich 

gnommen, 

„ 51. Wens milt der frees , ob allea des, so mir 
gefelt, 

„ 54. Wie wol vil herter orden sind, darin man find, 

„ 55. Nach lust het ich mir ausserwelt, dich fraw 

meins hertzen, 

„ 56. In deutschen land was etwas schand, 

„ 57. Wo ich mit leyb nit kommen mag, do ist 

alltag, mein hertz, 

, 3 59. Ach meydlein fein, mocht es gesein, 

„ 70. Ich armer knab, bin gar schab ab, 

„ 73. Verlorner dienst der sind gar vil, 

„ 78. Von Gottes gnad, ward in den tod, Lud- 

wig pfalfzgraff ergeben. 

Theil IV. Nr. 11. Man sagt von gselschaft mechtig viel. 

Theil V. Nr. 10. Mit freuden gen wir in das hauss. 

Viere von diesen Melodien haben sich durch Umdichtung 

(von Vespasius und Enaust 1571) als geistliche Lieder erhal- 

ten. Ob die Melodien aber von Forster selbst sind, bedarf noch 

des Nachweises. 

Es sind dies: Vergangen ist mir gliick vnd heil; 

Dieweil vmbsunst, jetzt alle kunst; 

Vor zeitten was ich lieb und wer4; 

Nach lust het ich mir ausserwelt. 

(Siehe von Winterfeld's evangel. Kirchengesg. I, 202, 203, 84, 141.) 

(Fortsetzung folgt .) 



HAMS LEO HASLER. 

YorerMt Iftr meiie MoaograpMe ftber diesen Meister. 

Der Unterzeichnete ist gewohnt mit seinem Chore die Mes- 
sen des 1612 verstorbenen Componisten Hanns Leo Hasler; 
1) „Dixit Maria", 2) Missa „secunda' : , 3) Missa „tertia", sammt- 
lich 4 stimmig , 4) Missa „Ecce quam bonum" 5st. (2 Soprane), 
5) die 8 stimmige nebst einigen Motetten je ein oder zwei Mai des 
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Jahres aufzufuhren, und jede Auffuhrung iiberzeugt ihn und die 
Zuhorer, „dass die Schreibart dieses Meisters im Figuralsatze das 
Hochste und Schdnste in sich vereiniget, was deutsche und ita- 
lienische Kunst jener Zeit zu leisten vermochte" wie Proske sagt 
Ich habe deshalb nicht bloss die sammtlichen Werke Hanns Leo 
Hasler's verglichen, sondern auch seine Lebensscliicksale zu er- 
forschen mich bemiiht. Dem nun, was Proske mittheilt, kann 
ich mehreres Neue beifiigen. Proske giebt namlieh an. „Hasler 
sei 1585 in Oktavian Fuggers zu Augsburg Dienste getreten. 
Im Jahre 1602 icam er an den Hof Kaiser Rudolphs II. nach 
Prag, woselbst er zur Auszeichnung seiner Verdienste um die 
Kunst in den Adelstand erhoben wurde." Man darf jedoch nich£ 
glauben, dass Hasler von 1585 bis 1602 bei Fugger in Augs- 
burg, der eine der vorztiglichsten Musik-Kapellen Deutschlands 
unterhielt, geblieben sei. Die Quellen des kon. Archive zu Nurn- 
berg enthalten vielmehr folgenden Revers : 

Abschrift 
des Reserves Hanns Leo Haslers, als er in die Dienste der 
Stadt Nurnberg getreten ist A. 1601, 16. August. 
Ich Hanns Leo Hassler Burger allhie zu Niirmberg, Bekenne 
offentlich vnnd thue khundt menniglich mit diesem brief, das Ich 
mit gutem bedacht wissen vnd willen, von wegen raeines beson- 
dern nutzen vnd frommen zu den Edlen Ehrnuesten, Fiirsichtigen 
vnd Wolweisen Herren Burgermeistern vnd Rath dieser Kaiser- 
lichen freien Reichsstadt Niirmberg, meiner gebietenden giinstigen 
Obrigkeit, In dero diensten mich begeben vnd auf heut dato 
von wolernantem einem Ehrenfesten Rath zu Irer H.errlichkeiten 
vnd gemainer Stad Diener an vnd aufgenommen worsen bin, 
Dergestalt vnd also: Demnach Ich von Jugendt auf mich der 
loblichen kunst der Music beflissen vnd darbei souil erlernet, das 
Ich mit derselben mehrwolgedachtem einen Ehrnvesten Rath, 
derselben nachkommen vnd gemainer Statt angeneme vnd gefellge 
dienst zu ertzaigen mir wol getrawe, So soil vnd will Ich nicht 
allain mit anstellung der Music Iren Herrlichkeiten , als oft sie 
es mir beuellen vnd schaffen werden es sei Inn welcher Kirchen 
auch an was andern ort es woll , vnd also wo sie mich hinweissen 
willig vnd gern neben andern so dartzu verordnet werden, auf- 
warten vnd dienen sondern auch gemainer Stat bestellten Statt- 
pfeiffern vnd andern Musicis die sich zur Music gebrauchen lassen, 
hiilflich, rathlich vnd beistenndig mich erzaigen, damit durch 
meine anweissung vnd wolmainlich getrewe Instruction gemainer 
Statt zu desto mehrerm ruhm vnd menniglichs wolgefallen die 
Music zu etwas besserm aufhemen vnnd mehrer zierligkait ge- 
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bracht werden mog Vnd Inn dem alien mich also vnuerdrossen 
vnd willig zu erzaigen, das offt wolernanter ein Ehrnvester Bath 
mich zu disem dienst befurdert zu haben nicht gerewen solle. 
Ich will mich auch one vorwissen vnd bewilligung Irer Herrlich- 
keiten Inn einige frerabder Herrschaft bestallung nicht einlassen 
vil weniger ohne derselben vorwissen vnd erlaubdnus verraisen, 
wie dann bei Iren Herrlichkeiten allain stehen soli, ob sie mich 
dieser dienst ledig zehlen w5llen oder nicht. Vmb vnd fur solche 
meine dienst haben Sie mir Jerlich vnd ein Jedes Jar besonder 
zu rechter besoldung zugesagt vnd vereprochen Zwaihundert 
gulden In mtintz Inn die Vier Quatember eingethailt zu betzalen 
#nd mit negstkommender Allerheyligen discs Jars Quatember 
anzufahen. Darneben aber soil mir auch Inmassen mir von Iren 
Herrlichkeiten versprochen worden , entweder eine freye behaus- 
sung eingeraumbt, oder Jerlich ein gebtirlicher Zinss darflir 
ausgericht vnd betzalt werden. Darauf versprich Ich alien dem 
Jenigen wie oben erzelt getreulich nachzukommen , vnd mich wie 
es ohne das einem ehrlichen Burger gebiiren will, btirgerlichen 
zu uerhalten, eines Ehrenvesten Baths vnd gemainer Statt nutz 
vnd frommen meines besten vleis zu fordern vnd Iren schaden 
zu warnen vnd zu wendten, alles getreulich sonder geuerde. 
Hierauf hab Ich den Edlen Ehrnuesten Flirsichtigen vnd weisen 
Herren Hanns Ntitzeln und Herren Georg Volckamer als hiertzu 
deputirten von eines Ernvesten Baths wegen disem allem nach 
besten vleis vnd vermogen zu geleben vnd nachtzukommen mit 
handtgebenden treuen angelobd Vrkhundt dessen hab Ich diesen 
brief mit aigner handt vnderschrieben vnd mein gewonlich Pet- 
schaft hieftirgetruckt. Geben den 16. Auguste Anno Sechtzehen- 
hundert vnd Ains. 

Was die Ursache gewesen, warum Hanns Leo Hasler Fug- 
gers Dienste verliess, habe ich z. Z. noch nicht zu erforschen 
gewusst. Ob aber nicht auch Geldverlegenheiten Fugger's mit- 
gewirkt, mag man aus folgendem Schriftstuck ersehen. 

Extract aus dem Manuale der Herrn Eltern vnd 
Ausschuss des Maths* 

Fmtags 15. Jny 1598. 

Nachdem Herr Christoff Fugger freyherr, durch Johann 
Leo Hassler Organisten einen Ersamen Bath vmb ein furlehen 
von 12,000 fL bias aufF weinachten ersuchen vnd ansprechen 
lassen, 1st befohlen dem Hassler sein begeren muntlich, aus 
denen Motiuen , wie vor disem Herrn Jacob Fugger In v der- 
gleicheu begem schriftlich beschehen abzulainen^ beuorab weil 
Er Hasler Eeinen befehl auffzulegen. 
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Darauf scheint auch hinzudeuten, dass Hasler in Augsburg 
es ;? auff 400 fl. bringen" komite ; imd doch urn 2Q0 fl. ;; muntz'' 
nach Niirnberg gin 9;. Die Einleitung, das Vorspiel seines beab- 
sichtigten Umzuges nach Nurnberg ist deutlich in folgenden Akten- 
stiieken hervorgehoben : 

Freitags 12. Juny I60L 

Naehdeni Hanss Leo Hassler ein Kunstlich orgelwerck, 
welches also zugerichtet, das es von sich selbs ohn ainigen Hand- 
griff ettliche Gesenger spielet, von Augspurg hierher bringen, 
vnd Meine Herni horen lassen, auch dcnselben Keufflich ange- 
botten , vnd darnebcn ein opus motelarum, so er Meinen Herrn 
dedicirt denseiben vnterthenig offerirt ; dorauff man rating werden 
sollen, was Ime fur die dedication zu uerehren, vnd ob Ime solch 
werck abzukauffen sein mochte, Ist verlassen , dieweil die Herrn 
losunger Im Bath nitt zugegen, Ihren Herrlichkeiten meiner 
Herren mainung welche gleichwol vnterschidlich gewest, vmb Ihr 
gutachten zu referirn , das nemblich theils Ihrer Herrlichkeiten 
dafur gehalten, das Ime fiir die dedicirte Gesenger 50 biss zu 60 
oder 80 fl. zu uerehren, die andern abcr erwogen haben, do Ihme 
solch werck nitt ein geringes, von Augspurg hierher zu fuhren 
gecostet, vnd nitt weniger wider von hinnen zu fuhren costen 
werde, zu dem er in drey wochen lang selb dritt mitt schwerer 
Zerung alhie gelegen , also das Ime nitt viel vberbleiben wurde ; 
do gleich solche verehrung auf 100 fl. rh. gestellet wurde , vnd 
dieweil man an Ime soviel vermerclvt, das er nitt bosen lust hette> 
sich gar hieher zu begeben , das Hire Herrlichkeiten dafur ge- 
halten, er wurde diser Statt , zumal weil er ohne das Burgers 
kind alhie nitt vbel anstehen ; Sonder wurde dieselb, welche ohne 
das yn vnd allweg von Kunstnern vnd erfahrnen leuten , die 
ettwas vor andern gekant berhumet gewest, seiner ein en Rhum 
haben, wann bissweilen frembde Herrschafften hieher Kemen, 
vnd er sich horen liesse, Sintemal ausser Zweifels , das diser 
Zeit seins gleichens In Tents ch land nitt 1st, vnd auch vnter den 
Teutschen biss auff disc Zeit Kein solch er Componist gefunden 
worden , weren derwegen Ihre Herrlichkeiten der ni aiming, Ob 
er wol zu Augspurg diser Zeit vom Rath 150 fl. alss ein Gna- 
dengelt, vnd von einem Fugger 100 Cronen vnd sonsten andre 
zugeng hab ; das eis auff 400 fl. bringen kbnne, so mocht er 
doch mit 200 fl. Jarlieher best: Hung, die man villeicht halb aus 
der losungstuben , vnd hi; lb aus dem Allmosen nemen Konte, 
alhie zu erhalten sein , vnd darnebcn villeicht auch ander Zu* 
geng haben Koimen vnd auff dcnselben fall wurde vnnotig sein, 
seins Orgelwercks halbcn mitt Ime zu handlen. dann dasselb 
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ohne das hie bleiben wurde vnd Er alss der Maister dabey, 
welchs sonst nltt alein dess hohen anschlags halben ; Sonder auch 
darumb Meinen Herren vnnanemblich sein mochte, weil es ein 
miihesamb werck , das stettigs seinen Maister will bey sich haben, 
Solt ers dan gleich an frembde ort verkauffen, wurde or doch 
nitt vnterlassen , ein anders vnd villeicht ein bessers zurichten zu 
lassen , vnd was hieruber der Herrn losunger mainung sein wirdt, 
widerbringen, vnd weitter rathig werden. G. Volckhamer. 

Meitags 1. Jny 1601. 

Johann Leo Hasslern, Soli man wegen seins mitt grossen 
vncosten, von Augspurg hieher gefiihrten Kunstreichen Instru- 
ments , das er auch ettliche Kunstliche Moteten einem Ersamen 
Rath dedicirt, vnd selb dritt ettliche wochen allhie zeren mussen 
zur Verehrung 150 fl. geben vnd do er sich in Meiner Herren 
dienst alhie zu begeben willens, mitt Ime auf 200 fl. Jarlicher 
Prouision handlen, vnd alssdann von welchen Embtern man solch 
dienstgelt nemen, vnd ob man Ime die orgel bey vnser frauen 
eingeben woll, bedacht sein, Auch auff die deputirten Herren 
stellen, was Sie seinen Calcanten vnd dem andern geferten zu 
einer verehrung geben wollen. G. Volckhamcr. 

Ekricktags 16. Jny. 

VfF das Mundlich Referirn, das Johann Leo Hassl^r die 
Im ofFerirte verehrung mitt grossem danck angenummen, sich 
aber auff 200 fl. Jarlicher bestallung nitt behandeln lassen wollen, 
Sonder JS-rlich 300 fl. begert, 1st befohlen mitt Ime nochmals 
auff 200 fl. zu handlen, mitt erinnerung, das er gleichwol die 
Zeit er aussen gewest, seinen Nutz geschafft, vnd Keine losung 
geben , do er sich dann nitt einlassen wolle, Konten Ime Meine 
Herren sich an andre Ort, gegen entrichtung der geburlichen 
losung vnd Nachsteuer zu begeben nitt hindern. 

G. Volckhamer. 

Ich habe keinen Grund zu zweifeln, dass Proske's Angabe 
richtig sei: Hasler sei 1602 an den Hof Rudolphs II. nach 
Prag gegangen. Ob er aber dort bedienstet gewesen , wenig- 
stens fur langere Zeit, mochte ich bezweifeln. Denn in einer 
Urkunde vom 20. Nov. 1604 wird er noch „H. L. Hasler 
Organist* vom Number ger Magistrat genannt Diese Urkunde 
lautet wortlich : 

Ehrichtags 20. Nooembris 1604. 

Hansen Leo Hassler Organisten soil man ein Jahr lang zu 
Wlm, bey seinem Schweber zu wohnen erlauben, Im aber seine 
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besoldung nichts desto weniger verfolgen lassen , doch das er 
In mittels, wann man seiner bedarff, herab Kumme , much die 
losung bezale, Man soil Ime auch einen schrifftlichen Schein 
geben , das Ime auff ein Jahr lang erlaubt worden. 

H. C. Ftierer Sen. 
Auch die Angaben iiber den Tod Hasler's kann ich dahin 
erganzen , dass er am 8. Juni 1612 zu Frankfurt am Main 48 
Jahre alt gestorben sei, laut folgendem 

Extract 

aus der Beschreibung der Epitaphien in den Niirnberger 
Kirchen Man: S. No. 143. 
JOHANNES LEO HASLER Noribergae natus Anno Christi 
MDLXIV Musicus inter Germanos sua aetate mmmm Caesaris 
RVDOLPHI II. ' Ducts Saxoniae Electoris uti etiam Reipublicas 
Noribergensis Musici Chori praefectus et Organista obijt Francofwrti 
ad Moenum VIII. Juny Anno CHRISTI nati MDCXII aetatis suae 
XLVIIL 

Wer die „unbeschreibliche Anmuth und Klarheit" der an- 
fangs citirten Kompositionen Hasler's kennt, der wird nicht 
zweifeln , dass es nur zahlreicher AufRihrungen bediirfe, um die 
allgemeinste Aufmerksamkeit der musikalischen Welt auf die 
hohe Bedeutung dieses Komponisten zu lenken. Man fragt in 
Niirnberg, worauf ich die historischen Vereine etc. aufmerksam 
mache ; vergebens nach einer Gedenktafel fur ihn, auf welche 
man die Worte des obigen Schreibens setzen sollte : ; ,Sintemal 
ausser Zweifels, dass dieser Zeit seins gleichens In Teutschland 
nitt 1st und auch unter den Teutschen bis auff diese Zeit Kein 
solcher Componist gefunden worden." 

Kegensbnrg. Franz Witt. 



Die T. O. WeigeFsche Buchhandlung in Leipzig besass im 
September 1868 ein sehr seltenes theoretisches Werk obigen 
Autors, welches bisher Johannes Aventinus zugeschrieben 
oder auch, wie es Forkel und F. J. Fe*tis gethan haben, unter 
beiden Namen aufgefiilirt wurde. Statt aller Polemik theilen wir 
eine genaue bibliographische Beschreibung des Werkes mit, welche 
Herr Arrey von Dommer die Giite hatte an Ort und Stelle 
anzufertigen ; sie allein wird geniigen nachzuweisen , dass Ni c. 
Faber der Verfasser und Johannes Aventinus nur der Heraus- 
geber war. Alle naheren Lebensumstande Nic. Faber's waren 
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bisher vollig unbekannt, auch iiber sie giebt das Werk einige 
deutliche Hinweise. 

Das Schriftchen 1st in 4 to mit Antiqua - Lettern gedruckt; 
der Text sammt Titel ? Vorrede , Inhalt, Nachwort etc. niinmt 
15 Blatter ein; ausserdem stelien am ScMusse (hinter dem Nach- 
worte) nocli drei Gedichte; fast scheint es, als wenn hier ein Blatt 
fehle , doch lasst es sicli mit Bestimmtheit nicht nachweisen. 
Alles Uebrige ist vollstandig. 

Blatt 1 (Vorderseite). 
lllustrissimo prin j dpi Arionisto 1 ) vtriysqve Boiavi- \ ae dvci dedicatvm 
(alles mit Versalbuchstaben ) 



Holzschnitt die Entgen- 
nahme des Buches durch 



'Faber, mit seinen Cantores 
hinter sich . hat das Buch 
dem Herzoge iiberreicht, der 
es often in der rechten Hand 
den Herzog darstellend, halt und. die linke auf die 
. TT , . I Brust gelegt, dem Geber zu 
mit der Lnterschn't: j danken scheint. Ziemlich roh 

geschnitton). 



Nicolaus Faber Vuolazanus 2 illustrissirni Principis Arioni- \ sti 
vtriusque Boiariae Cantor et a Sacris. Ad lectorem. 
Ilierauf folgt ein Canon auf die Worte: 

Crede mihi melius nihil est quam musica quae te 
Effici et doctum magnificumque virum. 
(Die Noten mit den Linien sind Loiztai'eldruck; die Textschrift ist mit 
Typen eingesetzt ) 

Die Riickseite des Blattes ist leer. 

Blatt 2 (Vorderseite). 
Mvsicae rvdimen | ta admodvm brevia atqve vtilia com | munai 
quidem spondae a) ac caeteris pedibus barbari cantum planum \ ac 
mensurabilem vocant, quam facillime quicquid ad rem musicam | spe- 
cial ex illis disces 7 simul errores injinitos quibus tola musica | vti 
caeterae disciplinae, corrupta deprauataque est havd dijficulter \ de- 
praehendes Omnes omissa rerum diligentia vmbram sectamur circo 
inanes vocum pugnas consenescimus, Scribimus indocti, j doctique poe- 
mata passim. 

Omnium quos ego quidem de re musica legerim (de recontiori- 
bus | loquor) vnus Franchinvs Gaforus rem ipsam tenet, atque eru- 
dite | explicate quern cum quidam leg ant, neque rede intelligant, eun- 



1 ) Der Name ist mir ganz unerklarlich und ich kann ihn nur fiir eine ideale 
Bezeichnung halten (Arion). Wenn ich alles Spatere zusaiumenhalte: die 
Zcit des Erscheinens des Buches , und dass cr den Kaiser Maximilian sei- 
nen Onkel nennt (siehe das Schreiben Arion istus an Aventinus), so kann es 
nur der Herzog Wilhelm IV. sein, welcher von 1 "> ! 1 — 1550 regierte. 

Redact. 

2 ) Wolazanus = Bolzano = Bozen oder Botzen, Stadt im Krcise Brixen (Tyrol). 

R. 
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| di j rn ad verbum exscribunt nec tume.n nomin/ nl Homines profec- | 
to obnoxii atque miseri ingenii . cum in furto depraehendi malum | 
quam fateri per quos profecerint. 

Perspice et tantillo precio erne Te ami crede mihi poenitebit 
Alien tinus Lectori 
folgen 8 Verse Hexam. und Pentam., darunter: 

Joannes Auentinus Thurinomarus *) edidit 

Rttckseite : 

Arionislvs Dei gratia dux \ Boiariae etc. Joanni Aventino \ S. P. D. 

(Versalbuchstaben.) 

Scis quantum temporis te jiagitauerim quo musicam, tua J incude 
cusam publicares ) sed nescio quam ob rem te tanti operis | fructiferi 
cunctatorem praebes, Nam musicam rem jucundam et sua- \ uem esse 
quis ignorat? Nu/Ii damnum parat, sed gaudium et laeti J ciam, peril- 
lam quoque deus opiimus maximus caeterique super i laudantur | Magni 
etiam principes et heroes, praecipue diuus Maximilian Caesar | augustus 
auunculus ac dominus meus clementissimus , oblectamenta querit | in 
ilia, Sacrae lyrae musicam et illius studiosos conmendant restante sa- 
omo | ne , vinum et musica laetificant cor hominis Et iterum in laude 
bonorum In pu \ ericia ma requirentes modos musicae, Obsecro igitur 
musicam quam fecisti \ in ojficinam calcographorum tradas, atque me 
earn doceas : Rem j fades mihi gratissimam Vale. 

Illustrissimo : ac Clarissimo : Principi et domino, Domino | Ario- 
nisto, vtriusque Boiariae Duci Comiti Palatino | rheni etc. Do- 
mino suo Clementissimo, Joan. Auentinus. 
Hierauf folgt die Dedication, welehe weiter kein Interesse dar- 
bietet bis auf die Benierkung, dass er (Aventinus) die Werke des 
Laur entii Vallae nachstens herausgeben will, welclie er im 
Manuscript besitzt. 

Blatt 3 (Vorderseite). 

enthalt das InJhaltsvcrzeichniss des in X Capitel getbeiiten Textes, namlicb: 
Capita rvdimentorvm mvsicae (Versalbuchstaben). 
Capvt I Vnde musica deriuetur, vbi turpiter ne dicam in | docte 
barbari errant. 

Capvt II Musicae definition Diuisio, Vtiliiates ex Aristo | tele, quae 
hie a pfaerisque ex alijs exscribuntur parum ad rem confe- \ 
runt, mrdidique ingenij sunt atque illiberalis. 

Capvt III De phtongis quos barbari claues vacant, et eo \ rum ordine, 

3 ) Die Abkurzuugeu des Origiuales gebe ich hier ausgeschrieben wieder und das 
e init dem Hakeken stets ais ae. R. 

4 ) Jobauu Thurmayr aus Abensberg in Baiern gebiirtig (1466—1534) war 1512 
Eiziehcr der jUugeren Briider des regicrenden Herzogs Wilhelm TV. und 
1517 Historiograph von Baiern ; kani in deu Verdaclit der Kctzerei und wurde 
1529 ins Gefaugniss geworfeu , starb zu Ilegensburg 1534. R. 

Darunter ein Wappce mit der [itscbrift : Omnibus. 
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Diagramma Vidonis aretini 5 ) secundum genus diato- \ni- 
cum, cantumque naturalem , indocti scalam ac manum vo- 
cant, quam | tamen non intelligunt, quod maxime pudendum 
Nesciunt enim quot \ sint phthongi, cum viginti duo sini ipsi 
duntaxat viginti enumerant. | 
Capvt IIII De explicatione cantus per sex syllabas, barba \ ri solmi- 
sationem vocant. 

Capvt V De mutatione illarum syllabarum admodum breuia | facilia- 
que praecepta nec vulgo protrita, ex Alexandro phrygiodaco. 

Caput VI Be interualis quae vulgo modos vocant secundum veteres | 
musicos quae vana atque inepta hie quidam scribant pudet 
refellere. 

Capvt VII De tribus generibus modulationum, Diagramma trium ge- 
nerum > ex Aristoxeno, Boetio qua in re plerique cantorum 
fallun | tur. Mentior nisi gerris siculis vaniora afferant, 
inibi graecorum de- | creta explicata ex Cleonide boetio 
caeterique musicis. 
Capvt VIII De proportionibus ei medietatibus quatenus | ad rem mud- 
cam spectant, quatenusque causae interuallorum sunt ini- | 
bi Monochordi dimensio et vtilitas sine quibus musicus pe- 
ritus nun- \ quam euades. Nostri, seu ignauiam, seu insci- 
tiam dixeris, dissimulanter \ praetereunt ex Hugone Vulsino, 
Boetio, Martiano capella. 
Capvt IX De figuris Diatesseron Diapente Diapason ex cleoni- | de, 
boetio } gaphoro, qua in re vulgus cantorum velut noctuae 
ad radios so- | lis caecutiunt. 
Capvt X De modorum seu iroporum quos tonos vo \ care solent Nu- 
mero note natura et proprietate ex Aristotele Platone | Apu- 
leiOy vita Caroli magni y Joanne Angilo. 
Dann beginnt noch auf derselben Seite der Text, welcher 
(von der folgenden Seite an gerechnet) 23 Seiten einnimmt 
Dann folgt auf der nachsten Seite (Blatt 15) das Nachwort : 

Haec habui quae de musica scriberem, et quae pro in- \ genuorum 
puerorum institutione, sujficere mihi vi- \ debantur : Nam vt est 
apud Aristotelem Juppiter non \ cantat nec pulsat cytharam, Adde 
et vulgo protritum pro J uerbium, Vasa inania magis esse sonora 
(lere vasz klingen wot) De spondae ac caeteris pedibus, quae 
cantum \ planum ac mensurabilem barbari vocant, et materia can 
| tuum alias scripturi. 

Schema monochordi 
(Tier Abbildungen.) 
Nun folgen die drei Gedichte (Hexameter u. Pentameter). 
Das erste 1st iiberschrieben : 
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Vtilitates et lavs mvsices \ ex libro prirno carminum j Joannis 
Aventini (Versalbuchstaben). 

Das zweite ist iiberschrieben : , 

Leonardos de Egkh 6 ) ivris doctor | illvstrissimi vtrivsque Bo- 
iariae \ ducis Arionisti avlae praefectus | ac moderator in mv- 
sicam do \ mini Joannis Thvrinomarii | Aventini amid amicis- 
simi (Versalbuchst.) 

Das dritte stelit auf der letzten Seite, enthalt nur 6 Verse, iiber- 
schrieben : 

Georgii Boiemi artium doctoris | philosopliorum Gymnasii 
Ange \ lipolitani decani ? de mvsi- \ ces vi atqve effectv Hexa- 
stichon (Versalbuchst.) 
Unter dem Hexastiehon; 

Excusa in ojficina Millerana Augustae Vinde \ licorum. XII. 
CaP. Junius. Anno a Naiiui- | tate domini, M. D. XVI J 
Darunter das Buchdruckerzeichen. 



Franciscus Aarts. 

Die Antiquariats-Buchhandlung von Kirchhoff & Wigand in 
Leipzig besitzt ein Liederbuch von obigem Alitor , welches in 
mehrfacher Weise ein geschichtliches Interesse hat. Aarts ist 
bisher in keinem Musik-Lexicon aufgefiihrt, er war nach dem 
Titel seines Werkes um 1705 Musikmeister in Amsterdam. Der 
Titel lautet : 

Italiaansch | Musiek-Boek, | Over de Liederen van | 
Dirk Kaphaelsz Kamphuysen 8 ); | Gecomponeert door 

6 ) Leonhard von Eck (1480 — 1550) war Kanzler beim Herzog Wilhelm IV. von 
Baiern. 

i) Leider giebt das Werk auf eine Frage keine Antwort: Warum gab Faber 
dasselbe nicht selbst heraus? Man konnte zwar fast mit Gewissbeit ant- 
worten : weil er gleich nach der Abfassung desselben gestorben ist, doch 
war es dann friiher, wie noch jetzt, Gebrauch , dies auf dem Titel oder in 
der Vorrede zu bemerken , doch dariiber fiidet man nirgends nur die lei- 
seste Andeutung. Bass Faber beim Herzog in grossem Ansehen gestanden 
hat, beknndet das Schreiben des Herzogs an Aventinus aufs Deutlichste 
denn nur durch seine wiederholte Mahnung ging Aventinus endlich an's 
Werk. Vielleicbt lasst sich durch noch vorhandene Aktenstiicke ein helleres 
Licht iiber Nicolaus Faber verbreiten. Die Miinchener muslkalischen Zu- 
st'ande sind in dieser Hinsicht von den Historikern noch sehr vernach- 
l'assigt. 

8 ) Kamphuysen, geboren 1568 zu Gorkum, gestorben 1627 zu Dokkum (nach 
der Angabe in seinen 1694 erschienenen Stichtelycke Rymen, Bibl. Berlin). 
Er war erst Prediger, lebte aber spater nur der Wissenscbaft. Er hat sehr 
viel geistliche Gedichte in hollandischer Sprache hcrausgegeben und zu einem, 
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Franciscus Aarts: | Mu sie k -Met-, ster tot Amsterdam. | 

Cant us of Teno r. 
Tot Amsterdam. | G e d r u k t voor den A u t h e u r : en zyn 
te bekomen by Jan II i c u w e r t s z. Boek verkoper , en 

Stads-Drukker etc. 1 705. in gr. quer 4. 
Opdragt Aan den Heer Jacob Vorsterman, En nevens 
zyn E: aan alle Aandagtigc Liefhebbers der Musiek, 
op leerzam e Stoffe geeomponeert. 
Die hierauf folgende VoiTede ist ohne Interesse ; sie ist un- 
terzeichnet : 

Uyt myn Musiekzaal, den H). April ; 1705. In Amsterdam. 
Franciscus Aarts. 
Folgende Seitc enthiilt das Drucker- 1 ' ri v ilegi um . 
Mit dem folgenden Blatte , Bogen A gezeiehnet, beginnen 
die einstimmigen Lieder atif i C>() Seiten und 3 Seiten Register, 
155 Lieder enthaltend. Ueber jeder Seite stelit die fortlaufende 
Bezeiclinnng : 1 1 a a 1 i a n s c h e Musiek van D. K a m p h u y s e n s 
Lied-boek. 

Von jedem Gediehk' ist nur der erste Vers komponirt. Die 
Melodien sind nicht unsangbar, doeli nicht so bedeutend , dass 
sie einen nachhaltigen Eindruek hervorrufen. Trotz Hires mehr 
geistlichen Inhaltes ( Aarts nennt sie lehrhafte Gediehte ) sind 
manche reeht beweglich gehalten und Nr. 57 z. B. klingt sehr 
heiter, fast lustig. 

In die Zeit der Entstehung dieser Lieder fallt der still vor 
sich gehende Prozess der Verwandlung der alten Kirchentonarten 
in die 24 modernen Tonarten. Das Liederbuch giebt einen jn- 
teressanten Beleg, wie man sich der Verwandlung nur halb be- 
wusst war. Dem Aeusseren naeh sehen die Melodien schon ganz 
modern aus , der Komponist versteigt sich mehrfach bis zu 
6 Kreuzen und 6 Been , der Tonarten charakter der Melodien 
passt aber sehr oft gar nicht zu der Vorzeichnung; so hat z. B. 
Nr. 2 ein b vorgezeichnet, wahrend die Melodie ganz entschie- 
den in G- moll steht. :> . 

Ebenso modern ist die T aktvorzeichnung 7 man findet C, 
8 A, 3 /s> 3 /2; 6 /s Takt; nianchmal ist eine 2 vorgeschrieben, was 
jedenfails unseren alia breve Takt ■ bed e uteri soil. Auch das 
Tempo ist liber jedem Liede angegeben und man findet die 
Vorschriften : Adagio, Un poco allegro , Grave ; un poco allegro 
ma* non troppo u. a. m. 

Der Druck ist Typendruck, die Noten sind noch die alten 
viereckigen; die Semibrevis ist die gross te Note und geht herab 
bis zur 32 tel Note. Ein t ; welches sehr oft iiber langere Noten 
geschrieben ist, kann man wol nur als Triller verstehen. An- 
dere Verzierungen kommen nicht vor. Die hoHandische Musik- 
Literatur ist so ausserst sparlich mit aiten Noten- Dokumenten 
versehen, dass das vorliegende Buch vom Verein zur Beforderung 
der Tonkunst in Amsterdam jedenfails Beriicksichtigung ver- 
diente und fiir d^e dortige Bibliothek angekauft werden so lite. 
r ^-^ i \ ' R. E. 

TJhej le ~dt r/ „ S tichjel y eke Rymen" sogar die Melodien komponirt (1. Ausg. 
Amstcnl^it^^^^/^ letzte 1705. leh z'ahle alleio 10 Ausgaben dieses einen Werkes.) 

Ver*n hvoi'tlicliur iScdactuur Rob. Eitiier, Berlin, Schonebergerstr. 4. 
Dnt^k yon H, I s at ;t in Berlin, KoHistrassc 2',>. 
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Katalog*) 

der in der IgL Ritterakademie zu LIEGNITZ befindlichen ge- 
drucklen und handschriftlichen Musikalien nebst den hymnolo- 
gischen und musikalisch-theoretischen Werken. 

Durch die Giite des Herrn Dr. Pfudel, Bibliothekar an der 
Eitterakademie zu Liegnitz , bin ich in den Stand gesetzt, den 
sehr ausfuhrlichen und bibliographisch werthvollen Katalog, wel- 
cher vom verstorbenen H. Prof. Dehn angefertigt worden ist ; 
durch den Druck zu veroffentlichen. Meines Wissens besitzt nur 
nock die kgl. Bibliothek zu Berlin ein zweites Exemplar des 
Kataloges und hoffe ich den nahen und fernen Freunden der 
Musikbibliographie durch Veroffentlichung desselben einen wesent- 
lichen Dienst zu erweisen. 

Die mir vorliegende vom H. Prof. Schultze angefertigte 



*) Leider kann die Fortsetzung der Biographie Georg Forster's in dieser 
Nr. nicht folgen, da mit H. Th. Vorhauer , dem zuerst engagirten Drucker, 
welcher bis zum 12. Januar seinen Verpflichtungen nicht nachgekommen war, 
jede weitere Verbindung abgebrochen werden musste. und derselbe bis heut 
das Manuscript widerrechtlich zuriickhalt. Nur durch die grosse Aufopferungs- 
fahigkeit des Buchdruckereibesitzers H. K. Puta in Berlin war es moglich binnen 
3 Tagen die erste Nummer zum zweiten Male herzustellen und sind durch 
die grosse Eile, ausser einigen kleinen Unordentlichkeiten , folgende Druck- 
fehler stehengeblieben : 

S. 2, Z. 2 t. unt. statt F. Liepmannssohn lies E. Liepmannssohn. 

S. 5, Sp. 1, Zeile 4 v. unt. statt Phalzgraphen lies Pfalzgrafen. 

S. 6, Sp. 2, Z. 13 v. unt. statt Hiilfgelder lies Hiilfgelder. 

S. 19, Z. 12 v. unt. statt Regensbnrg lies Regensburg. 

S. 20, Z. 10 statt utriysqve lies utriusqve. 

S. 20, Z. 17 v. unt. statt spondae a) lies spondaeo 1 ) 
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Eopie umfasst XII und 152 eng geschriebene Oktavseiten nebst 
16 Seiten Musikbeilagen. Da seit der Zeit, als H. Dehn den 
Katalog anfertigte, so manches zur allgemeinen Kenntniss der 
Musik-Bibliographie geschehen ist, so sehe ich mich veranlasst, 
die oft sehr langen Titel nebst Beschreibungen bei alien schon 
anderweitig beschriebenen Werken auf das kiirzeste Maas zu be- 
schranken und sie dafllr mit einem Hinweise auf dieselben zu 
versehen, dagegen erlaube ich mir die Angaben, auf welchen an- 
deren Bibliotheken sich die verzeichneten Werke noch befinden, 
welche in dem vorliegenden Kataloge sich nur auf die kgl. Biblio- 
thek in Berlin beschranken ; nebst einigen apderen Zusatzen we- 
sentlich zu vennehren. 

Alle Artikel, welche nur allein H. Dehn zum Verfasser ha- 
ben ; und er der alleinige Gewahrsmann ist ; werde ich mit einem 
D. versehen. 

Verzeiehniss einiger Abkilrsangen. 

Stb. = Stimmbilcher. 
Ded. = Dedication. 

C. A. T. B. V. = Cantus, Altus, Tenor, Bassus, Vagans. 

D. = Discant. 

V. VI. VII. VIII. = quinta, sexta, septima, octava vox oder 
quintus etc. 

B. g. und B. cont. = Bassus generalis und Bassus continuus. 

S. = Seite. — St. = Stimmen. — n. = und. — Nrn. = 
Nummern. — Bemerkensw. = Bemerkenswerthes. — vollst. = 
yollstandig. — ( — ) bedeutet den vorhergehenden Autor. 



I. 

6eiricMe Misikwerle. 

Bibl. Nr. 

01. AGEICOLA (I0HAM) Motettae novae 4, 5, 6, 8 pkribus- 
que vocibus etc. Noribergae 1601. 4. (siehe Becker's Tonwerke 
S, 37) 6 Stb.: 0, A. T. B. V. VI. 

In der lateinischen Ded. nichts Bemerkensw. 26 Nrn. wovon 1 fur 
4, 7 fur 5, 13 fur 6, 3 fur 8 und 2 Nrn. fur 12 St. Bibl. Breslau 
D. u. A. — Kgl. Bibl. Berlin. — Bibl. der Marienkirche zu Elbing Nr. 35, c. 

1. AHLE (JOHAII EUDOLPH) Erster Theil geisfficher 
Dialogen, deren etliche aus denen durchs Jahr vber gewohnlichen 
Sonn- und Festtags Evangelien, Theils aber aus andern Orthern 
heiliger Schrift zusammengetragen ; vnd mit 2, 3, 4 oder mehr 
Stimmen in die Music vbersetzet: Neben einer anmuthigsn Zu- 
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gabe zum Drucke verfertiget von Johanne Rudolpho Ahlenio 
Mulhus. jetzo der Kirchen D. Andreae in Erffurdt cantore. 

Erffurdt in Verlegung Christian von Sacher Buchhand- 
lers. Gedruckt bei Friedr. Melch. Dedekinden. Im Jalir 

Christi 1648. 

Vier Stb. in 4°: Vox I. II. III. IV. und B. cont. — Ded. an Bur- 
germeister und Polizei, enthalt nichts Bemerkensw, Ihr folgen in der 
vox III. 4 S. mit deutschen, latein. u. sogar mit bebraischen Zuschsif- 
ten an den Komponisten. Inhalt a) 13 Nrn., b) annexa von Nr. 14 — 20. 
Sammtlich Texte geistlichen Inhaltes ; ausser vier lateinischen, alle deutsch. 
— Einige Nrn. mit Violinen u. Violen begleitet. D. 

2©. AIOHINGEE (GEEGOE) Liber sacrarum cantionum 5, 6, 

7 et 8 vocum autore Gregorio Aichinger, illustri etc. domini etc. 
Jacobi Fuggeri etc. organista. 

Noribergae apud Paul Kaufmann 1597. 

5 Stb. in 4°: C. A. T. B. V. — Ded. enthalt nichts Bemerkensw. 
Inhalt: Nr. 1—14, 5 vocum; 15-17, 6 voc. ; 18, 7 voc; 19 u. 20, 

8 vocum. Jeder einzelne Theil einer Motette ist als besondere Nr. auf- 
gefuhrt. D. 

23. ALTEIBUEG (MICHAEL) Das 53: Capitel des Geist- 
reichen Propheten Esaiae, das ist, das bitter Leiden vnd Sterben 
sampt der frolichen vnd siegreichen Aufferstehung unseres Herrn 
vnd Heilands Jesu Christi , Auch der herrliche vnd schone Pas- 
sion-Spmch des frommen Alt Vaters Bernhardi (passio tua do- 
mine J esu Christe) Mit 6 Stimmen componiret vnd in Druck 
verfertiget durch M. Michaelem Altenburgium , der Schulen S. 
Andreae in Erffurdt cantorem. 

Gedruckt zu Erffurdt bei Jacob Singe. Anno 1608. 

6 Stb. in 4°: C. A: I. II. T: I. II. B. — Auf der Ruckseite des 
Titelbiattes der Stb. ist ein schlechtes Portrait Altenburg's (Holzschnitt), 
am unteren Rande desselben die Jahreszahl 1608 y und drei latein. Di- 
stichen von Chrstph. Fabricius Buloebiensis. — Ded. enthalt nichts Be- 
merkensw. — Die Komposition zerfallt in 5 Theiie mit deutschem Text, 
worauf ein 6stimmiger Satz mit latein. Texte folgt. D. 

61. AMM01 (BLASIUS) Sacrae cantiones 4, 5, 6 voc; (siehe 
Becker's Tonwerke S. 35) Monachii 1590. 

Ich habe nur hinzuzufugen, dass es hier statt aeditae „editae" heisst 
und hinter dem Namen des Komponisten noch die Angabe steht 
,,ordinis fralrum minorum regularis observantiae u . G Stb. in quer 4°: 
D. A. T. B. V. VI. — In der latein. Ded. an den Erzherzog Ferdinand 
von Oesterreich etc. erwahnt der Verfasser, dass er als Knabe in dessen 
Kapelle aufgenommen und spater durch seineMunificenz in Stand gesetzt 
worden sei nach Venedig zu gehen, um sich dort weiter auszubilden. — 
Index 30 Nrn.: 5 zu 4, 14 zu 5, 6 zu 6, 2 zu 7 und 3 zu 8 St. 

D. 

* 
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Nach einem Vergleiche mit dem Exempl. auf der berliier kg]. Bibl. 
muss ich folgende Abweichungen erwahnen : Der Titel lautet genau so 
wie bei Becker , die Vorrede ist vom Drucker Adam Berg an den Abt 
Joannes im Kloster zu Kempen gerichtet und unterzeichnet: Munchen 
den 21. Juni 1590; sie enthalt eine Lobrede auf den bereits verstor- 
benen Komponisten Ammon. (Herr Fetis giebt den Todestag „9. April 
1614" an). Nur eine Anfrage bei der Liegnitzer Bibl. kann die An- 
gaben Herrn Dehn's erklaren , deren Antwort ich spater verdffentlichen 
werde. "Ausserdem besitzen das Werk die B. Bresiau (A. T. V.), B. 
Neisse in Schlesien (A. T. ¥.), Kgl. Bib], in Munchen. 

83. AMOENITATUM musicalium hortulus plantulis amoenis- 
si mis flosculisque non tarn odoratu, quam auditu suavissimis , Us- 
que quasi centum: Fantas. Canz. Padouan. Intrad. Galliard. Cou- 
rant. Ballet. Volt. Almand. Bronsl. Gallicarum, Anglicarum et 
Belgicarum, insestis etiam choreis, inclitae Polonicae nationi hoc 
tempore usitatissimis, ab authoribus variorum quidem variis plan- 
tatus, in hunc vero ordinem quam accuratissime redactus etc. in- 
que lucem editus, studiosa philomusi cujusdam opera. — 

s. 1. 1622. (muthmasslichs aus der damaligen Casp. 
Elossmann'schen Druckerei zu Leipzig.) 

Ohne Vorrede und Ded. — Index zahlt 100 Nrn. von folgenden 
Komponisten : 



Const. Antegn(ati) 
Martin Berger 
David Eramer 
M. Chrstn. Greventhal. 



Joh. Leo Hassler 
Paul Peurl 
Phiiippi 
Isaac Posch 



Herm. Schein 
Gottfr. Scholz 
Joh. Staden 
Erasm. Widemann 
Liberal (sic) Zange. 

D. 

18. BEL1TZ (JOACHIM) und Gregor Lange: Epithalamia in 
honorem etc. Lazari Opilionis sponsi etc. ac Annae etc. Gregorii 
Trost quondam consulis reipublicae Mylitzensis, pie defuncti, filiae 
etc. sponsae, composita 5 vocibus a Gregorio Langio Havelber- 
gensi et Joachimo Belitz Brandenburgens i . 

Francofurti cis Viadrum 1581. Idus Febr. 
5 Stb., jedes von 2 Blattern in 4°. Von jedem der genannten 
Komponisten ein funfstimmiger Satz, latein. Text. ' D. 

16. BEEGER (ANDREAS) Threnodiae Amatoris. Das ist: 
Newe Teutsche weltliche Trauer- vnd Klaglieder nach art der 
Welschen Villanellen, mit Vier: dessgleichen ein sch6ner Dialogus 
vnd Canzon mit acht Stimmen, durch An dream Berger Misnicum : 
fiirstL Wtlrtemberg. musicum aulicum ; componirt vnd in Truck 
verfertiget 

Gedruckt zu Augspurg, durch Joh. Schultes, Anno 1 608. 
4 Stb. in 4° : C. A. T. B. — In der Ded. erwahnt Berger, dass er 
schon einige „Lateinische Geistiiche Harmonias komponirt und theils 
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davon publicirt habe (siehe Becker, Tonwerk. S. 104, 1606); weil aber 
mehr Ges§nge in Lateinischer vnd Welscher, alf eben in vnser Teutschen 
Sprach von den musicis vnd Componisten an den Tag gegeben", so sei 
er aufgefordert , diese deutschen Gesaenge zu komponiren. — Auf der 
Ruckseite d. Titelblattes 2 latein. Gedichte an d. Verf. und ein Eteosti- 
chon pentametron anni MDCIX. — Am Ende d. Regis tr. fiber 17 Nrn. 
Nr. 16 der Dialogus mit deutschem weltlichen Text fur 8 St. in 2Ch6- 
ren. — Nr. 17 die Canzone octavi modi fur Instrumente ohne Text. 
Die Texte der Klagelieder sind alle vollstandig. D. 
107. Dublette des vorigen Werkes. 

101. BESLE1 (SAMUEL) Echo. Harmonischer Schall vnd 
Widerschall zu hochzeitlichen Ehren vnd Brautgeschenk dem pp. 
Caspar© Cunrado der Philosophi (sic !) vnd Artzney Doctori etc. 
sowol der pp. Jungfrawen Christiane, weil. Melcli. Tilesii , der 
fiirstlichen Schul zura Brigk in Schlesien etc. Rectoris etc. Toch- 
ter etc. gestellet durch Samuel Beslerum Schul meistern zu S. Bern- 
hardin zu Bresslaw, durch Georg Bawman. 1607. 

8 Stb. , je 1 Blatt in 4; nur die Tenorstimme tragt obigen 
Titel. Deutscher Text. 

97. - — ( — ) Concentus ecclesiastico — domesticus etc. (siehe 
Becker's Tonwerke S. 258) Es ist noch hinter „componiret" 
hinzuzufiigen ; „ durch Samuelem Beslerum Bregensem Sil. der 
Schulen beym H. Geist vnd S. Bernhardin zu Bresslaw Modera- 
torem. Erster Theil" etc. Bresslaw 1618. 

4 Stb. in quer 4° : C. A. T. B. — Auf der Ruckseite der Titelblatter 
befindet sich ein Wagen. — In der deutschen Ded. bemerkt der Verf. 
dass „auffn Furstl. Hausern Liegnitz vnd Brigk vor diesem allewege ein 
wolbestellte musica mit jhren Capellmeistern gehalten vnd sustentiret 
wbrden/* — Nach der Ded. folgt ein latein. Gedicht an Besler. — 
Index zahlt 24 Nrn.; Texte bis auf 2 lateinische alle deutsch. 

97. — (— ) Gleichlautender Titel: Ander Theil. Ibid. 1618 

4 Stb. in quer 4: C. A. T. B. — Ded. enth. nichts Bemerkensw. ; 
ihr folgt ein latein. Gedicht in 4 Distichen und ist unterschrieben Sa- 
gittarius (Schutz ?). — Register zahlt 26 Nrn., darunter 4 lateinische 
und drei von diesen mit deutscher Uebersetzung. — In beiden Theilen 
sind die Texte vollstandig mitgetheilt. D. 

91. BODEISCHATZ (ERHABD) Das schone vnd geiatreiche 
Magnificat der Hochgelobten Jungfrawen Mariae. Wie es in der 
Christlichen Kirchen zu singen breuchlichen sampt dem Benedi- 
camus etc. auff 'die 12 modos musicales, in Ihrer natiirlichen 
ordnung , vnterschiedlich mit 4 Stimmen gesetzt vnd publiciret 
durch E. B. ; Lichtenbergensem , dieser Zeit Churf. Stipendiaten 
zu Leipzig. 

Leipzig in Vorlegung Henningi Grossen. Anno 1599. 
4 Stb. in quer 4: C. A. T. B. — In der deutsch. Ded. erwahnt 
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B., „dass er in churf. Cantorey zu Dresden , neben fiHssiger vnd ttew- 
licher Institution in andern freien Kunsten, auch nicht weniger in exer- 
citiis musicis informiret vnd unterrichtet worden." — FoJgen 3 latein. 
Gedichte auf die Komposition des B. — Am Ende der Tenors! 5 S. 
mit latein. Gedichten auf das Werk, und endlich : „typis haeredum 
Berwaldi. Gedruckt zu Leipzig durch Jacob Glaubisch. 1599. Gieiche 
Bezeichnung im D. und B. D. 
Stadtbibl. Danzig Nr. XVII, 1. 

3. BEECHTEL (E1ANZ JOACHIM) Kurzweilige Neue Teutsche 
Liedlein mit vier stimmen, nach art der Welschen Canzonetten 
componirt durch Fr. J. B. Mit R5m. Kei. Maie. Freyheit nit 
nachzudrucken. 

Gedruckt zu Nurmberg, inn der Gerlachischen Trucke- 
rey durch Paul Kauffmann 1594. 

2 Stb. in quer 4.: D. und B. (A. u. T. ML). — Das Werk be- 
giant mit einer Anrede des Verlegers an den Leser, aus welcher her- 
vorgeht, dass B. diese Yillanellen kurz vor seinem Tode komponirt hat, 
und erst nach seinem Tode erschienen sind. Begister zahlt 23 Nrn. ; 
die Texte sind vollstandig mitgetheilt. D. 

Bibl. Gottingen dieselben Stb. — British Museum in London die- 
selbe Ausgabe und eine von 1590 in quer 4. vollst. 

16. BSODE (WILHELM) Newe ausserlesenePadeanen, Galliar- 
den, Cantzonen, Allmand vnd Coranten ; so zuvor niemals in Truck 
kommen , aufF alien Musicalischen lnstrumenten lieblicli zu go 
brauchen. Componiret durch W. B. Englisch Furstl. Holstei- 
nisch : sowol der Statt Hamburg bestellter Violist vnd Musicus. 

Gedruckt zu Hamburg, durch Philippi von Ohr Erbcn. 
In Verlagung Mich. Herings , Buchfiihrer daselbst, im 
Jahr 1609! 

5 Stb. in 4: C. A. T. B. V. — In der Ded. nichts Bemerkensw. 
1 9 Nrn. 

108. — ( — )Neue ausserlesene liebliche Brandon, Intraden, Ma- 
scharden, Balletten, AlFmanden, Couranten, Volten. Auffziige vnd 
frembde Tantze, Sampt schonen lieblichen Friihlings- vnd Som- 
mers-Bliimlein , mit 5 Stimmen : Auff allerley Musicalischen ln- 
strumenten, Insonderheit auff Fiolen zu gebrauchen. Zuvor in 
Druck niemals aussgangen. Durch W. B. Englisch. 

Gedruckt in der Kays, freyen Reichsstadt Liibeck 
durch Hans Witten. In Verlegung Mich. Herings. Buch- 
handl. in Hamburg. 1617. 
4 Stb. in 4°: C. A. B. V (T. fehlt) Vorrede, Ded. u. Beg. befln- 
den sich wahrsch. in der Tenorstimme. — Im C. und A. 52 Nrn. ; im 
B. 43; im V. 52 Nrn. 



Liegnitz. 



31 



7. BURCK (JOACHIM A) Dreisaig Geistliche Lieder auff die 
Fest durchs Jahr, Auch sonsten bey Christiichen Versammlungen, 
vnd Ceremonien zur vbung der Gottseligkeit mit Vier Stimmen 
lieblicher Art, auff besondere darzu von M. Ludovieo Helmboldo 
verordente Textus zu singen gestalt, vnd ausgangen von J. & B., 
syraphonista Mulhusino. 

Gedruckt zu Miihlhausen, durch Andr. Hantzscli ; won- 
hafftig in der Sackgassen im Jahr 1594. 
4 Stb. in ki. hoch 8<>: D. A. T. B. — Jedes Stb. trSgt auf der 
Buckseite des Titelblattes lateinische Distichen von Helmbold an Burck. 
Der Tenor hat noch ausserdem eine 6 Seiten lange Ded. vom 21. MSrz 
1 585, welche nichts Bemerkenswerthes enthalt und am Ende den Index: 
Nr. 1. Nu ist es Zeit zu singen hell; Nr. 30 Ich weiss das mein Er- 
i&ser lebt. — Texte vollstandig. D. 
Das british Museum besitzt e. Ausg.: Erffurdt 1609 in 12. 
17. CANZONETTE a quatro voci, composti da diversi ecc ml mu- 
si ci, con 1'intavolatura del cimbalo et del liuto. 

In Eoma 1591. Con licentia de Sup. 1 vol. in kl. 
hoch fol. 

Auf dem in Kupfer gestochenen Titel raehrere bildliche Darstellun- 
gen; die Notation ist in dreifacher Weise vorhanden 1) folgen die ver- 
schiedenen Singstimmen nach einander in gewdhnlicher Notenschrift; 
2) dieselben fur Klavier eingerichtet; 3) fur Laute arrangirt in italieni- 
scher Lautentabulatur. — Ded. von Simone Verovio an den Cardinal 
di Lorena. — Die Namen der Komponisten sind folgende : 



Gio. Mar. Nanino, 
Palestrina, 
Paolo Quagiiato, 
Franc. Soriano, 
Annibal Stabile, 
Pompeo Stabile, 



Felice Anerio, 
Rhrodiano (sic !) Barera, 
Paolo Bellasio, 
Giov. Andr. Dragone, 
Buggiero Giovanelli, 
Orazio Griffi, 
Luca Marenzio, 

39 Seiten Notendruck. " D. 
Das british Museum in London besitzt ein Exemplar. 

«0. CAPI LUPI (GEMIGIANO) et HOB. YECCHI: Canzonette 
a tre voci di Horatio Vecchi et di G. C. L. da Madona. Nova- 
mente poste in luce. 

Noribergae, excudebat Paul. Kauftnann. 1597. 
3 Stb. in 4°: C I, II. B. — Ohne Vorrede u. Ded. — Auf der Buck- 
seite des Titelbl. : Tavola 34 Nrn. — Texte nur die erste Strophe. 

D. 

1606 gab Valentin Haussmann dieselben mit deutschen Tex- 
ten bei demselben Verleger heraus. 

3. CASTROUOAN. DE) Trium vocum cantiones aliquot sacrae, 
nine recens compositae per Joannem de C. 
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Coloniae Agrippinae ; ex offitina Gerard i Grevenbruch, 
anno sal. 1596. 

2 Stb. in quer 4°: Superius u. B. — Ded. nichts Bemerkensw. — 
Index 27 Nr. — Ein handschriftlicher Anhang (ebenfalls durch die 
fehlende Stimme unvollstandig) enthalt meistens Kompositionen von 
Erasmus de Sague. 

Die kgl. Bibl. in Berlin besitzt eine Ausgabe von 1593 mit 29 Nrn. 

D. 

i 

H. Fetis kennt eine Ausgabe mit gleichem Titel vom Jahre 1598, 
in quer 4. Hierbei sei noch des von H. Fetis angefuhrten Autors Jean 
Castro erwahnt, von welchem die breslauer Stadtbibl. einen Band 
(Bassus) Chansons zu 3 Stimmen (Anvers 1582 Pierre Phalese a Lyon 
Rouge et chez Jean Bellere) besitzt. Sollte dies wirklich ein anderer 
Komponist sein? 

91. CELSCHEK (JOHAM) Harmonia in honorem nuptiarum 
Johannis Knipkav etc. Vratisl. pharmacopelae etc. sponsi etc. et 
etc. Mariae etc. Ludovici Guttheteri k Planowitz etc. rclictae fi- 
liae sponsae : sex vocum concinnata per J. C. chori musici Tho- 
runien. moderatorem. 

Am Ende: Thorunii Borussorum excudebat Andr. Co- 
tenius, 1601. 

5 Stb., jedes von 2 quer 4 Blattern: C. I, II. A. T. B. V. — 
Der latein. Text von Matthias Nizolius ist besonders abgedruckt. (Un- 
vollst. Exempl.) 

113 a. Dasselbe in einem vollst. Exemplare. 

* CE1V0 (BEENABA) Di B. C. il primo libro de madrigali 
a cinque voci. Nuovamente posti in luce. 

In Vineggia appresso l'herede di Girolamo Scotto. 1574. 
. 5 Stb. in 4°: C. A. T. B. V. — In der italien. Ded. an Ottavio 
Farnese, Herzog v. Parma u. Piacenza, nennt sich C. dessen geborenen 
Vasallen u. Unterthan, weiterhin einen Schuler des beruhmten Cipriano 
de Rore. Unterzeichnet von Venedig aus. — Index 30 italien. Ma- 
drigale. D. 
Kgl. Bibl. zu Kassel. 

W. CIPEIANO (DI mm AMIBALE (PADOUANO) Di 

C, et A. madrigali a quattro voci insieme ^ltri eccellenti autori, nuo- 
vamente con nuova gionta ristampati. 

In Venetia appresso li figliuoli di Antonio Gardano. 

1575 8 

4 Stb. in quer 4: C. A. T. B. — Ohne Vorrede u. Ded. — Index 
31 Nrn. (jeder einzelne Theil eines Madrigals als besondere Nr. aufge- 
fuhrt). Ausser oben genannten Komponisten befinden sich noch folgende 
im Werke genannt : 
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Gio. d'Andrea Gabrieli (sic!) 

Perissone, 

Costantio Porta, 

Aiess. Striggio. D. 



Giachet Berchem, 
loan. Contino, 
Claudio da Correggio, 
Andrea Gabrieli, 

Kgl. Bibl. in Munchen. 

2. CONYEESI (GIROLAMO) H primo canzoni a cin- 

que voci di G. C. da Correggio. Novamente ristampate. 

In Vineggia, appresso l'herede di Girolamo Scotto 1578. 

5 Stb. in 4°: C. A. T. B. V. — Ohne Vorrede u. Ded. — Index 
33 italienische Madrigalen (?) D. 

Kgl. Bibl. in Munchen besitzt ein Exempl. von 1575 in quer 4 
mit gleichem Titel, ausser der Bezeichnung „Nov. rist. u — Stadtbibi. 
zu Danzig eine Ausgabe von" 1580 Nr. V, 4 und 1584 Nr. XVI, 10, 
ob es aber dieselben Werke, trotz des gleichen Titels sind, wage ich 
nicht zu bebaupten. 

91. CEOCE (J0ANN-) Septem psalrai poenitentiales sex vocum, 
a J. C. Venetiis ad S. Marci Archimusico italica lingua primum 
modulati nunc vero ad aliorum, qui istam non callent, pium usum 
in latinam linguam conversi ab amatore quodam musicae. 

Noribergae, apud Paulum Kaufinannum. 1599. 

6 Stb. in 4°: C. A. T. B. V. VI. In der latein. Ded. an den Nurn- 
berger Kunstmacen Georg Gruber sagt der anonyme Verf. (unterz.: tuus 
quern bene nosti), dass er von eben diesera Gruber zu der Uebersetzung 
des Textes aus dem Italien. in's Lateiniscbe aufgefordert sei, dass er 
sich dieser Arbeit gerne unterzogen, weil er es fur besser halte, statt 
eines durcbaus unverstandlichen Originaltextes eine mittelmassige Ueber- 
setzung zu haben. — Kgl. Bibl. zu Berlin. D. 

H. Fetis erwahnt eine Ausgabe von 1598, welche in Venedig bei 
Vincenti erscbienen ist. — Die Antiquarhandlung von A. Asher verkaulte 
1863 ein Exempl. der Ausgabe von 1599 fur 15 Tblr. — Stadtbibi. 
zu Danzig Nr. XXIX, 2. 

61 a. DEMAIT1US (CHBISTOPH) Neue Tcutschc Woltliche 
Lieder, mit flinff Stimmen , welche nicht allein zu singeu ; Son- 
dern auch auff allerley Instrumenten zu gebrauchen, gantz lieb- 
hch komponirt vnd in Truck gegeben, durch C. D. Reichenbg. mu- 
sicum. 

Gedruckt zu Ntlrnb^rg durch P, Kauffmann, in verle- 
gung Andrea Wolcken, Buchhandl. zu Presslaw. 1595. 
5 Stb. in quer 4: C. A. T. B. V. — Ded. nichts Bemerkensw., 
ikr folgen' verschiedene latein. Gedichte, welche eine S. einnehmen; in 
dem zweiten derselben heisst es unter anderem : 

Orlandus valuit permultum cantibus olim. 
Langius et Lechner non valuere minus. 
Am Ende das Register fiber 27 Nrn. — Texte vollst. — Bibl. 
GSttingen. — British Museum. • D. 
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•»b. BEMANWUS (CHEISTOPH) Epithakmion auff den 
hochzeitlichen Ehrentag dess pp. Job. Beyers, Buchdruckers vnd 
Handlers zu Leipzig, vnd der pp. Jungfrawen Sabine , des pp. 
Abrah. Hechelmttllers , weyland Burgers etc. celebrirt zu Kemp- 
nitz etc. 28. Jan. 1525. Aus dem Hohenlied Salomonis, mit 
5 Stimmen componirt vnd gesetzt durch C. D. musicum. 

5 St., jede von 2 quer 4 Blattern: C. A. T. I, II. B. — Text 
deutsch. 

file. — (— ) MEAOZEWHBUTIKON novis honoribus pp. 
Nicolai Fritschii, cui in virtutis meritum doctrinae praemium 
suinmus in philosophia gradus in inclyta etc. quae est in Philyris 
Hernundorum, academica solenni renunciatione decernebatur : fau- 
stae acclamationis et officiosae promptitudinis ergo decantatum 
a. C. D. Reicbenbergensi musico. 

Goerlicii haeredes Ambrosii Fritschii imprimebant, 1595. 

6 St. jede von 2 quer 4 Blattern: C. I. II. A. T. I. II. B. — 
Text iatein. 

107. — (— ) Conviviorum deliciae. «Das ist: Neue liebliche 
Intraden vnd Aufziige, Neben kiinstlichen Galliarden, vnd Fro- 
lichen Polnischen Tantzen, Mit 6 Stimmen, Nicht allein auff aller- 
handt Instrumenten vnd Seitenspielen, Sondern auch mit Mensch- 
lichen ' Stimmen lieblich vnd lustig zu musiciren : Artlich vnd mit 
vleiss , alien Edlen musica liebhabern zu sonderbahrer ergotzung 
componiret vnd publiciret, durch C. D. musicum, vnd der Churf. 
Sachs, freyen Bergstadt Freyberg in Meissen cantorem. 

Gedruckt zu Niirmberg , durch Balthasar Scherff, in 
verlegung David Kauffmann's. 1608. 

6 Stb. in quer 4: C. A. T. B„V. VI. — Ruckseite der Titelblatter 
ein latein. Gedicht an den Verf. Yon Matth. Zuberus Bavorus poeta L. 
Meliss. — Folgt der Index : Nr. 1 — 18 Intraden mit untergelegten 
Texten; Nr. 19—30 Intraden ohne Text; Nr. 31—42 Galliarden ohne 
Text ; Nr. 43—52 Polnischer Art Tantz, ohne Text. — Im Cantus statt 
dem Index eine deutsche Ded. und Vorrede. D. 

Kgl. B. zu Berlin. — British Museum (nur A. B.). — Kgl. Bibl. 
zu Munchen. — Stadtbibl. zu Hamburg. 

9. — (— ) Threnodiae das ist: Ausserlesene Trostreiche Be- 
grabniss Gesaenge, So bei Ghur- vnd furstlichen Leichenbegang- 
nlissen vnd Beysetzungen, Wie auch bey anderer im Herrn Christo 
seliglich entschlaffener Bestattungen, in der Churf. Sachs, freyen 
Hauptbergk Stadt Freybergk in Meissen iiblichen; Beneben an- 
dern Christlichen meditationibus vnd Todesgedancken , Mit fleiss 
zusammengetragen, vnd jetzo auffs newe mit 4. 5. auch 6 Stim- 
men dergestalt contrapuncts weise gesetzet, dass sie beydes Choral 
vnd Figural, wie es jedes Orts vnd zeits gelegenheit giebet, den 
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Vcrstorbenen zu Ehren ; den Vberlebenden aber zu Trost vnd 
Linderung der Trawrigkeit, auch sonsten zu Hauss niitzlichen 
konnen gebraucht warden, durch C. D. Reichenbergensem , mu- 
sic um der Kirchen vnd Schulen daselbst cantorem. Mit Churf. 
Sachs. Freyheit nicht nachzudrucken. 

Gedruckt zu Freybergk, bei Georg Hoffman. Im Jahr 
1620, In 8. 

Das Werk 1st ded. an die Bergwerksbeamten. — Die Vorrede um- 
fasst 22 S. (nichts Bemerkensw.) Der eigentliche Inbalt des Werkes be- 
ginnt mit pag. 1 und reicht bis p. 676. — Die Texte volist. mitge- 
theilt. — Die Stimmen sind einzeln fur sicb gegenuber gedruckt (in 
Partitura al libro). — S. 677 u. 678: „Gebet", dann folgt ein 7 S. 
langes Register; auf der letzten Seite : in threnodias autoris ein iatein. 
Gedicht in 10 Distichen von Georg Haussmann, poeta laureatus u. Schul- 
college zu Freyberg. D. 

tt. DILETTO SPIRITUALE. Canaonette a tre et a quatro 
voci composte da diversi ecc m musici, Con F intavolatura del cim- 
balo et liuto. 

Eoma 1590. 1 vol. in kl. hoch folio. 
Am oberen Rande der in Kupfer gestochenen verzierten Randein- 
eitifassung des Titels, mit kleiner Schrift: „Te deum laudamus"; dann 
hart unter dem Titel: T , Martin van Buyten incidit", und im unteren 
Rande ein zwei Zeilen einnehmender einzeilig notirter Canon a 4 „lau- 
date dominum". Die Ded. von Simon Ver ovio (Herausgeber) an An- 
tonio Boceapadule entbalt nur Hoflichkeitsbezeugungen. — Die in Kupfer 
gestochene Notation ist dreifach verschieden; 1) folgen die verschiedenen 
Singstimmen nach einander in gewohnlicher Notenscbrift, 2) dieselben 
Gesange fur Clavier und 3) fur Laute in italienischer Lautentabulatur 
eingerichtet. — Um keine S telle imbenutzt zu iassen sind an ver- 
schiedenen Orten mehrstimmige Canons in einzeiliger Notation einge- 
schaltet. — Die in dem Werke genannten Komponisten sind: 
Felice Anerio, j Rinaldo del Mel, Jacomo Peetrino, 

Ruggiero Giovanelli, | G. Mar. Nanino, Franc. Soriano, 

Luca Marenzio, j Paiestrina, ' Simone Verovio. 

Im Ganzen 44 S. Notendruck mit einer THola von 22 Canzone tten, 
(ieren Texte vollst. mitgetheilt sind. — Alles Kupferstich. D. 
«. D1AG0II (GIVAN' ANDBEA) Di G. A. D., il primo 

libro de madrigali a cinque voci con un dialogo a otto al fine. 
Novamenti posti in luce. 

In Vinegia appesso Tlieredc di Girolamo Scoto. 1575. 
5 Stb. in 4°: C. A. T. B. V. — In der italien. Ded. an Lucio 
s »vello (Rom, 15. Novbr. 1574) erwahnt D., dass er ein Schuler Pa- 
lestriea's sei und dass er nach desscn Gutachten diese seme Erstlings- 
arbeiten berauszugeben sich entschlossen babe. — Am Ende Tavola von 
^ Madrigal, und 1 Dialog. — Texte sammtlich italienisch. 
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2. Di GIOVAF ANDREA DRAGON! » secondo llbro de 
madr. a 5 v. Novam. p. in luce. Ibidem. 1575. 

5 Stb. wie vorher. — Ded. : Rom, 1. Mai 1575 ist mchts Be- 
merkensw. enthalten. Tavola 30 ital. Madrigale. D. 

H. Fetis citirt von dem 1. Buche eine zweite Ausgabe von 1594. — 
Ferner erschien 1579 ein drittes und 1594 ein viertes Buch in Ve- 
nedig bei Vincenti. — Das 1. und 2. Buch besitzt auch die Kg]. Bibl. 
in Munchen und Kgl. Bibl. zu Kassel. 

65. u, 224. DRESLER (GALLUS) XIX cantiones, quatuor et 
quinque vocum. auctore G. D., Nebraeo, scholae Magdeburgensis 
1 cantore. 

Magdeburgi, excudebat Wolffgangus Kirchner. A. 1569. 
5 Stb. in quer 4. Nur der Tenor bat den vorstehend mitgetheilten 
Titel und auch nur in dieser Stimme ist auf der Ruckseite desselben 
der Index von 8 vierstimmigen (unter diesen 2 deutsche) und 11 funf- 
stimmigen (eine deutsche) Nrn. ; die ubrigen Stimmen sind mit grossen 
deutschen Buchstaben: Discantus, Altus, Bassus, Quinta bezeichnet. — 
In der Ded. (Tenorstimme) erwahnt D., dass er bereits seit 10 Jahren 
an der (von ihm sehr gelobten) Schule in Magdeburg thatig sei. — Der 
Text der beiden ersten Nrn.: „Ascania de gente duci gratemur" — 
„Gaudens gaudebo in domino", beide funfst. Der Text der beiden letzten 
Gesange lautet: „Conjugium tibi sit blandum" und „Si non facis opera 
patris mei" vierst. Vox V. schliesst mit Nr. 17: „Si tua divino com- 
mittes vota parenti". D. 

10. — ( — ) G. Dressleri Nebraei opus sacrarum cantionum, 
quatuor, quinque et plurium vocum, nunc denuo recognitum ; et 
multo quam antea correctius in gratiam musicorum editum. Cum 
gratia et privilegio imperiali. 

Noribergae imprimebatur typis Gerlachianis. 1 585. 

5 Stb. in quer 4: C. A. T. B. V. — Die latein. sehr weitschwei- 
fige Ded. von 1570 (ed. princeps ?) enthalt nichts Bemerkensw. ; ihr 
folgt der Index mit Nr. 1 — 38 quinque v. — Nr. 39 u. 40 sex v. — 
Nr. 41 octo v. — Nr. 72 — 78 quatuor vocum. — Kgl. B. in Berlin 
eine Ausgabe von 1577. ^ D. 

Die Stadtbibliothek zu Breslau besitzt eine Ausg. von 1574 gedr. 
von Theod. Gerlach und D. Wolfg. Kirchner. (Vagans fehlt.) — * Herzgl. 
Bibl. zu Weimar Ausg. von 1585. — 

•I. ECGARD GTOHANN) Newe Lieder mit ftleff vnd vier 
Stimmen, gantz lieblich zu singen , vud auff allerley Instru- 
menten zu gebrauchen: Durch J. E. Mulhusium, F. D. in Preussen 
Musicum vnd Vice Capellmeister componirt, corrigirt vnd in 
Druck verfertiget. 

Gedruckt zu Konigsperg in Preussen bei Georgen Oster- 
bergern. 1589. 
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5 Stb. in quer 4: D. A. T. B. V. — Deutsche Ded. enth. nichts 
Bemerkensw. , ihr folgt das Register: Nr. 1 — 14 fur 5 St. — Nr. 15 
bis 25 fur 4 St. — Die Texte sind theils geistlich, theils weltlich, mei- 
stens deutsch, einzelne lateinisch , andere italienisch. — Das Werk ist 
doppelt vorhanden. D. 

Die Danziger Stadtbibl. unter Nr. IV. besitzt ein Exemplar. — Die 
Elbinger Bibl. in der Marienkirche besitzt ein Heft Lieder mit gleichem 
Titel: Konigsberg 1580. — H. Wackernagel fuhrt in seiner Bibliogr. des 
deutschen Kirchenl. (S. 489) ein Werk Yon Eccard an: „Newe deutzche 
Lieder mit Vieren vnd Funff Stimmen. Muhlhausen 1578" (24 Lied.), 
von weichem die Brieger Gymnasialbibl. und die Kgl. Bibl. zu Miinchen 
ein Exemplar besitzen. Von dem oben verzeichneten Werke giebt H. W. 
auf derselben und der folgenden Seite ein genaues Inhaltsverzeichniss 
an (S. 424 war es scbon einmal fluchtig beschrieben) von dem von 1578 
aber nur eine sehr durftige Beschreibung, so dass noch festzustellen 
ware, ob dies verschiedene Werke sind. — Seite 674 theilt H. W. die 
Vorrede des oben angefuhrten Werkes von 1589 mit. 

12. u. unvollst. DoubL EC0A1D (J.) Der erste Theil Geist- 
licher Lieder , Auff den Choral oder gemeine Kirchen Melodey 
durchaus gerichtet, vnd mit funff Stimmen componiret, durch 
J. E. etc. 

Gedruckt ebendaselbst 1597. 

5 Stb. in quer 4: D. A. T. B. V. — Auf der Ruckseite des Titels 
ein Wappen. — Ded. an den Markgrafen von Brandenburg Georg Fridrfch. 
— Folgt die Vorrede, dann 2 latein. Gedichte auf E. Kompositionen von 
Sebast. Artomedes Francus, u. M. Georg Reimannus; bierauf das Re- 
gister der 23 Lieder. 

12. — (— ) Der Ander Theil Geistlicher Lieder etc. (ganz 
wie vorher.) 

5 Stb. in quer 4: C. A. T. B. V. — Ded. an den Burgermeister 
und Rathmannen der dreyen furstl. Stadte Kdnigsberg in Preussen. — 
Hierauf folgt das Register von 29 Liedern. — Die Texte sind in beiden 
Theilen vollst. mitgetheilt. D. 

H. G. W. Teschner gab im Jahre 1862 beide Theile vollstandig in 
Partitur gesetzt bei Breitkopf & Haertel in Leipzig heraus , in querfoL 
VIII., 49 u. 59 S. — Originaldrucke besitzen die Marienkirchenbibl. 
zu Elbing, die Peterskirche zu Frankfurt a. M., die Stadtbibl. zu 
Breslau. — Beide Theile vermehrt bis auf 101 Chorale zu 5 Stimmen 
von Eccard und Stobaus gesetzt erschienen 1634 in Danzig bei Georg 
Rheten. — Obengenannte Bibl. in Elbing besitzt ein Exemplar. 

90 a. ELSBETH (THOMAS) Selectissimae et novae cantiones 
sacrae, vulgo motectae appellatae, nec unquam antehac in lucem 
emissae, quinque vocum, in publicum ecclesiarum et scbolarum 
piarum usum typis divulgatae per Th. E. Neapolitan. Franc. 
Lignicii typis Nicolai Sartorii. 1590. 
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5 Stb. in quer 4: C. A. T. B. V. — Ded. im Tenor nichts Be- 
merkensw. — Die andern Stb. zu Anfang verschiedene latein. Gedichte 
auf E. und sein Werk. — Am Ende des B. ein Gedicht in 3 latein. 
Distichen auf E. von Joh. Scheibelius. — Der Index zahlt 12 Nrn. — 
Texte latein. D. 

10. ELSBETH (THOMAS) Newe Ausserlesene Weltliche 
Lieder etc. Mit fiinff Stimmen (siehe Wackernagels Bibliogr. des 
KirchenL S. 491). 

Frankfurt a/0. 1599. 

5 Stb. in quer 4: D. A. T. B. V. — Auf der Ruckseite des Titd- 
biattes eine latein. an E. gerichtete Parodie der Ode I. 29. des Horaz 
von Daniel Vechnerus Aurimontanus. — Die deutsche Ded. ist an die 
? , ISM. Zunfft der Kratschmer in Bresslaw" gerichtet, unter weleher E. 
viele Musikfreunde angetroflen hat; er erwahnt auch, dass er schon 
kirchliche Kompositionen seiner Arbeit herausgegeben habe. — Am Ende 
d. Register von 36 Nrn., alle mit deutschem Text, bis auf 2, von de- 
nen das eine lateinisch, das andere halb latein., balb dButsch ist. D. 

Nach Wackernagel sind die Lieder ausser einem geistlichen Nr. 17: 
„Frisch auff in Gottes Namen fein" alle weltlich. — ^ Die breslauer Bibl. 
besitzt ein Exemplar der Lieder und ein anderes Werk „geistlicher Lie- 
der mit 5 St." aus demselben Jahre, ebendaselbst gedruckt, in quer 4. 
5 Stb. 

90 b. — ( — ) Selectissimae et novae cantiones sacrae etc. 6 
vocum (siehe Becker's Tonwerke S. 43). Francofurtanae ad Ode- 
ram. 1600. 

5 Stb. in quer 4: C. A. T. B. V. (VI. fehlt.) Auf der Ruckseite 
der Tittelblatter der Index von 26 Nrn., unter denen 4 mit deutschen, 
die ubrigen mit latein. Texten. — Ded. nichts Bemerkensw. D. 

Stadtbibl. zu Breslau besitzt ein Exempl. 

97. — ( — ) Selectissimae et novae cantiones sacrae vulgo mo- 
tecta appellatae, nec unquam antehac in lucem emissae, quatuor 
vocum turn ad vivam vocem ; tarn omnia generis instrumenta ae- 
commodatae. In publicam ecclesiarum et scholarum piarum usum 
typis divulgatae per Th. E. Neap. Fr. 1606. 

Lignicii excudebat Nicol. Sartorius. 
4 Stb. in quer 4. — Auf der Ruckseite der Titelblatter des T. 
und A. : Index cantionum quatuor vocum von 20 Nrn. ; unter diesen 
Nr. 1 — 11 latein., Nr. 12—19 deutscher Text. — Ungeachtet des Ti- 
tels: cantiones sacrae befindet sich auch ein weltliches Lied in der 
Sammlung: 

Nr. 20 : „Audite mirabilia : 
• • In valle profundissima 
Cum cuculo luscinia 
Certabat de victoria 

Victor aufferret praemia etc. durchkomponirt. 
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90. ELSBETH (THOMAS) Newe ausserlesene Lieder, zu 
Gottes Lob gerichtet, dann auch von der Edlen vnd lieblichen 
Musica ; Auch sonst von mancherley art Politischer vnd lustiger 
Text etc. Mit fuiifF Stimmen lieblich zu singen, vnd auff Instru- 
menten zu gebrauchen, componiret vnd in Druck verfertiget durch 
T. E. 1607. 

Gedruckt in der fiirstl. Stadt Liegnitz ' durch Nicolaum 
Schneider. 

5 Stb. in quer 4: C. A. T. B. V. — Im B. und V. ein latein. 
Gedicht auf E., in den ubrigen St. eine deutsche Ded. welche nichts 
Bemerkensw. enthalt. — Am Ende d. Register von 20 Nrn. • — Texte 
vollst. Doubl. vorhanden. D. 

15. — ( — ) Erster Theil Sonntaglicher Evangelien furnemb- 
sten Texte durchs gantze Jahr, vom Advent biss auff Cantate, 
mit fiinff Stimmen fleissig componiret vnd gesetzt durch Th. E. etc. 

Gedruckt zur Lignitz durch Nicol. Sartorium (s. a.) 

5 Stb. in 4° : C. A. T. B. V. — Im Tenor die Ded., datirt: Jawer, 
1. Marz 1616. — Im Cantus auf der Ruckseite des Titelblattes: Re- 
gister von 30 Nrn. mit deutschen Texten. — Im A. ein latein. Ge- 
dicht an E. in 4 latein. Distichen von M. Daniel Vechnerus Aurimon- 
tanus. — Im B. einige an E. gerichtete griechische Verse von Paul Vo- 
Kogonius Rietnorthusanus Turingus in illustri Olsna canter. — Dieselben 
Verse in der V. 

15. — ( — ) Ander Theil (wie vorher) von Cantate biss 
auff Advent etc. (wie oben). 

5 Stb. in 4. (wie vorher) — Im T. die Ded., datirt : Jauer, 12 May 
1621. — Im C. 7 latein. Verse mit Anwendung der Silben ut re mi 
fa sol la auf E. — Im A. B. V. andere latein. Gedichte auf E. — In 
keiner Stimme ein Register, enthalt 24 Nrn. . D. 

15. — ( — ) Melpomene sacra , festis fidelium nuncupata. 
Das ist Ausserlesene Geistliche Gesange auff alle vornehme Fest 
durchs gantze Jahr. Mit 6 Stimmen fleissig vnd treulich com- 
poniret, durch Th E. etc. 

Zu Bresslaw druckts Georg Baumann , in Verlegung 
des authoris (s. a.) 

6 Stb. in 4° : C. A. T. B. V. VI. — Im T. auf der Ruckseite des 
Titels die Ded., datirt : Jawer, am Sonntag Cantate, 1624. — Im C: 
Register vber die XVI deutsche Gesange. — In den ubrigen St. latein. 
Gedichte an E. D. 

Fortsetzung folgt. 
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Mittheilungen. 

Mit der Anfertigung eines Verzeichnisses aller neueren und neuen Samm- 
lungen alter Meisterwerke beschaftigt erlaube ich mir die Bitte durch ge- 
fallige Beitrage dasselbe vervollstandigen zu helfen. Dasselbe babe ich auf 
folgende Weise angelegt: Titel des Sammelwerkes mit genauen bibliographi- 
schen Angaben , alphabetischer Index der darin enthaltenen Musik nebst An- 
gabe der JahreszaM des Origanaldruckes, der Stimmenanzahl oder Instrumente 
und Angabe der Seitenzahl in der betreffenden Sammlung. 
HV^ Besonders ersuche ich um Mittheilungen uber H. Eslava's grosse 
Sammelwerke : Lira Sacro - Hispana und Museo organico; — Smith's 
Musica antiqua; — Linley's Shakespeare dramatic Songs; — Luck's 
Musica sacra; — Leduc's Sammlung, Paris 1809; — Reinhaler's 
Die heilige Passion (1837) ; — Schlecht's Auswahl alter deutscher 
Kirchenlieder; — Taffin's Vade-mecum, Lille; — Zahn's Kirchen- 
gesange ; — M. Astolfi's Repertoire de musique, Bruxelles; — 
Kiimmerle 's Musica sacra; — A lard's klassische Meister des Violin- 
spiels ; — Becker's ausgewahlte Tonstucke f. d. Pfte; — Rim- 
bault's, Hawes, Tudway's, Warren's und Oliphant's 
englische Sammelwerke. 
Kataloge von Offentlichen Musikbibliotheken sind bis jetzt fest zugesagt: 
Leipziger Stadtbibliothek, Zwickauer Bibliothek , Brieger Gymnasialbibliothek. 

Von weiteren Arbeiten sind in Aussicht genommen : Ein Verzeichniss 
deutscher weltlicher Lieder aus den friihesten Jahrhunderten bis inclusive des 
XVI. Jahrh. mit Angabe der verschiedenen vierstimmigen Bearbeitungen, so 
weit sie uberhaupt vorhanden sind; ferner ein Verzeichniss der Sammelwerke 
des XVI. und XVII. Jahrhunderts mit ausfuhrlichem Index. 

Ausfuhrliche Kritiken uber neue literarische Erzeugnisse werden von der 
Redaktion mit Dank entgegen genommen. 

Gefallige Einsendungen sind entweder auf buchhandlerischem Wege an 
die Trautwein'sche Buch- und Musikhandlung in Berlin , Leipzigerstr. 107 
oder direkt an die unterzeichnete Redaktion einzusenden. 



Hiring (G.) Die musikalischen Erscheinungen in Elbing bis zu Ende des 
18. Jahrh. Elbing 1868. Neumann Hartmann, 8. 29 S. Interessante Mitthei- 
lungen uber die Marienkirchenbibliothek und die dortigen Kantoren. 

Kirchhof & Wigand, Katalog Nr. 234 enthalt. Musikwissenschait u. 
Musikalien, namentlich eine bedeutende Sammlung Opernpartituren. Nic. 
Faber 1516, unter Aventinus gesetzt, iur 13 Thlr. 10 Sgr. Aron's Toscanello 
1525. J. Thomas Freigius 1582 etc. 



Wir werden von der Firma Breitkopf & Haertel in Leipzig ersucht die- 
selbe statt unter die Mitglieder, unter die Abonnenten der Monatshefte zu 
verzeichnen, welches wir hiermit auf besonderen Wunsch zur Anzeige bringen, 
mtissen abqr hinzusetzen, dass die Mitglieder sich uberhaupt nur verpflichtet 
haben ein Abonnement zu zahlen und keinerlei anderweitige zwingende Ver- 
bindlichkeiten bestehen. Nur der gegenseitige Wunsch ein Bktt ins Leben 
zu rufen , welches andere Wissenschaften und Kunstfacher langst besitzen, 
hat die Unterzeichneten bewogen sich zu einer zwanglosen Geseltechaft zu 
vereinigen und nach Eraften zum Besten der Sache beizusteuern. Red. 



Yerantwortlicher Redaktenr Rob. Eitner, Berlin, Sch5nebergerstr. 4. 
Druck Ton R. Pata in Berlin, Koebstrasiie 8d. 
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MUSIK-GESCHICHTE 

herausgegeben 



von 



der 6-esellscliafb fHv lusikforscliiiiig. 



I. Jahrgang. 
1869. 



Preis des Jahrganges 2 Thaler. — • Monatiich erscheint 

eine Hammer von 1 bis 2 Bogen. — Die einzelne 
Nummer 7 Sgr. 6 Pf. 

Commissionsverlag v. T. Trautwein (M. Bahn) Berlin, 
Leipzigerstr. 107. — Bestellungen nimmt jede 
Buch- & Masikhandlung entgegen. 



No. 3. 



(ScMuss.) 

Die Melodie „Erweckt hat mir das hertz zu dir" (I, 6.) be- 
findet sich auch in Joh. Walter's Gesangbtichlein, 1544 Nr. 56, 
fiinfstimmig bearbeitet; „Vergangen ist mir glllck vnd heil" findet 
sich in Ammerbach's Orgeltabulatur von 1571 wieder; „Ich habs 
gewagt hertz lieb'i in Gerle's Tabulatur auf die Instrument von 
1546; „Ho ho lieber hans" in Bicinia, Viteberg. 1545; „Ach meyd- 
lein fein bedenck dich schon" — „Herzliebster wein, von mir 
nit weych" und „Gut gsellen vnd auch killer wein" sind wahr- 
scheinlich Original-Melodien von Forster, denn Joh ann Thomas 
— unter dem Namen Freigius bekannt — giebt diese drei 
Melodien in seinem Paedagogus (Basel 1582, S. 179, 205 u. 
209) unter dem Namen Forster's als Beispiele zu den Toni : Bo- 
nus, Jonicus und Hypojonicus und man kann daher wol anneh- 
men, dass in dem Zeitraume von nur 33 Jahren Joh. Thomas 
nicht Forster Melodien zuschreiben wird, welche nicht von ihm 
sind, sondern schon lange Zeit im Munde des Volkes lebten. *) 
Die drei Melodien zeichnen sich nicht durch Sangbarkeit aus 
und scheinen von Forster selbst nur far den vierstimmigen Satz 
komponirt zu sein. Von den 36 vierstimmigen Liedern von 
Forster ist wol das Bedeutende : „Nach lust het ich mir auss- 
erwelt" (III, 55), sowol durch seine schone edele und zarte Stim- 
mung, als durch eine ganz vortreffliche Arbeit, es weht darin 



*) Das Buch von Thomas ist in so vielfacher Weise interessant, dass ich 
mir erlaube in eine der nachsten Nummern eine Beschreibun? desselben auf- 
zunehmen. 
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jener acht deutsche liertzlge und innige Ton, welchen wir in 
Isaac's und SenfeFs Tonsatzen wiederfinden und welcher schon 

damals die deutschen Tonsetzer von den Niederlandern und Fran- 

• 

zosen unterschied. Ob die wirklich schone Melodie im Tenor 
alteren Datums oder von Forster ist, habe ich noch nicht 
ermitteln konnen. Das Lied findet man in v. Winterfeld's Nach- 
lasse, Sammelband 96 Nr. 2 ; in Partitur gesetzt (K. Bibl. Berlin). 
Alle anderen Lieder Forster's muthen unp weniger an, sie sind 
steif und ungelenk, hart im Zusammenklange und verrathen durch- 
weg die Nahe des funfzehnten Jahrhunderts. Hier sei noch eines 
Irrthumes gedacht, welcher sich in alien Lexica und anderen 
Werken, welche je der Thatigkeit Forsters gedacht haben, be- 
findet und dessen Losung mir erst nach langem vergeblichen 
Suchen gelungen ist. Es sollen sich namlich von Forster (hier 
der Kapellmeister, dort der Arzt) im Cantionale von Joh. Walther 
mehrere Melodien befinden. Diese Angabe scheint zuerst in Dr. 
Gleichen's Dresdnisch. Eeformations-Geschichte (Vorbericht S. 95) 
Aufnahme gefunden zu haben und ist von da aus glaubig nach- 
geschrieben worden. Das Cantionale von Walther ist das „Wit- 
tembergisch deudsch Geistlich Gesangbttchlein. Mit vier und 
fttnff stimmen, Wittembg. 1544" und aus jenen Melodien wird die 
eine oben mitgetheilte (I, 6), welche Walther auch bearbeitet 
hat (Nr. 56), die aber wahrscheinlich nicht vonJForster herruhrt*). 

Forster's musikalische Thatigkeit ist in den Jahren 1538 bis 
1549 ganz enorm gewesen, besonders wenn man bedenkt, dass er 
die Musik nur in seinen Mussestunden pflegte. Ausser diesem eben 
beschriebenen Sammelwerke deutscher Lieder liegen uns noch 
zwei andere Sammelwerke von Forster herausgegeben vor, welche 
geistliche Werke der damals bedeutensten Komponisten enthalten. 
Das eine ist betitelt: 

• Selectissima- | rvm Motetarum partim | Q vinque 
partim Qvatvor vocvm | Tomus Primus. | Tenor. | D. 
Georgio Forstero Selectore imprimebat Joannes 
Petreius | Norimbergae, anno M. D. XL. in kl. quer 4. 

27 Motetten zu 4 und 22 Motetten zu 5 Stimmen. (K, k, Bibl. 

zu Wien fehlt der Bassus; k. Bibl. zu Munchen besitzt nur den 



*) Anfangs Willens einen alphabetisch geordneten Index sammtlicher fiinf 
Theile der Forster'schen Liedersammlung, nebst den Angaben aus welchen 
Werken Forster seine Sammlung zusammengesetzt hat, und welche Melodien 
sich als volksthumlich nachweisen lassen, hier mitzutheilen , sah ich jedoch 
bald ein, welche enormen Vorarbeiten hierzu gehoren und wie bei der Be- 
schrankung auf die eine Sammlung die Arbeit doch an Werth verlieren wurde ? 
desshalb soli diese Aufgabe in grosserem Maassstabe und im Vereine mit An- 
deren spater gelost und wenn es der Kaum gestattet, hier mitgetheilt werden. 
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Contratenor.) Die Dcdikation ist an den Amberger Senat ge- 
richtet, in welcher Stadt sich Forster zur Zeit aufhielt. Eine 
genaue Beschreibung des Werkcs befindet sich in A. Schmid's 
Ottaviano dei Petrucci (Wien 1845, S. 190). Forster hat mit 
feinem Takte, sowol bei diesem, als dem folgenden Sammelwerke, 
seine eigenen Kompositionen nicht mit denen der grossten Meister 
zusammengestellt, obgleich sich in anderen gleichzeitigen Samm- 
lungen, von Anderen herausgegeben, genug geistliche Gesange von 
ihm befinden. Bei dem anderen Sammelwerke ist Forster zwar 
erst im dritten Theile als Herausgeber genannt, doch kann man 
wol annehmen, dass er schon bei der Zusammenstellung der ersten 
beiden Theile thatig gewesen ist, da er sich zu der Zeit gerade 
in Niirnberg befunden haben muss und bei der Herausgabe des 
3. Theiles schon am dritten Orte seit der Zeit, in Wurzburg, 
sich aufhielt. Die Sammlung ist betitelt : 

Tomvs Primvs | Psalmorvm selectorvm a | praestan- 
tissimis mvsicis in har- | monias quatuor ant qnin- 
que uocum redactorum. 

T. Secvndvs | Ps. sel. qva- | tvor et qvinqve vocvm. 

T. Tertivs | Ps. sel. qva- | tvor & quinque, & quidam 

plurium uocum. 

Noribergae apud Johan. Petreium. 
M. D. XXXVI1L — M.D. XXXIX. — M. D. XLH 
in kl. quer 4. Der 1. Theil enthalt 36 Gesange, der 2. Theil 
37, beide vom Drucker Petrejus herausgegeben und der 3. Theil 
40 Nrn. (k. Bibl. zu Berlin, k. k. Bibl. zu Wien, Dreikonigs- 
kirche in Dresden, Universitatsbibliothek in Jena, Bibl. Zwickau 
besitzt nur den 1. Theil.) Eine genaue Beschreibung der Samm- 
lung findet man in dem vorher erwahnten Werke von A. Schmid, 
S. 186. Der dritte Theil ist von Georg Forster dem „D. Gui- 
lielmo Gantzhorn," seinem Freunde gewidmet; die Dedikation 
tragt den Datum: Ex aedibus tuts Herbipoli 10. Mariij, Anno 1 542 ; 
sie selbst ist ohne Interesse. Der 3. Theil zeichnet sich beson- 
ders durch zwei vielstimmige Gesange aus: Nr. 1 ist ein 24stim- 
miger Kanon mit vier verschiedenen Themen von Josquin („Qta 
habitat") mit der Bezeichnung: Est fuga bis trim quaevis post tem- 
pore bina, von welchem Forkel in seiner Geschichte der Musik 
(II, 593) den Anfang mittheilt, und Nr. 40 „Deo gratia" (ohne 
Autor) ein 36stimmiger Kanon mit vier verschiedenen Themen 
und der Bezeichnung „Nouem sunt Musae. Omnia cum tempore." 
Glarean spricht im Dodecachord, S. 454, von einer Komposition 
Ockenheim's zu 36 Stimmen, leider ohne sie naher zn bezeich- 
nen; vielleicht bringt ein Zufall den Komponisten obigen Gesan- 
ges ans Tageslicht. Beide Sammelwerke geben das beste Zeug- 

* 
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hiss von Forster's musikalischer Kichtung, sie enthalten hochst 
werthvolle Gesange und sind ausserdem von hoher Wichtigkeit, 
da sie viele Kompositionen von Deutschen enthalten, welche sonst 
wenig bekannt Bind. let nenne nur Joh. IJrsinus, Martin 
Wolff, Joh. Heugel, Hulderich Bratel, D. Benignus 
Siben etc. 

Alle anderen bisher bekannt gewordenen Kompositionen 
Forster's befinden sich nur in Sammelwerken des sechszehnten 
Jahrhunderts, und wenn der Zahn der Zeit auch so manches 
Werk vernichtet hat, so glaube ich doeh, dass Forster nie eine 
Sammlung eigner Kompositionen veroffentlicht hat, sich selbst 
bewusst, dass er als Diletant wol ein oder das andere gelungene 
Werk der Oeffentlichkeit Ubergeben konnte, ohne der Eitelkeit 
angeschuldigt zu werden, doch nie sich den Ktinstlern selbst 
gleichstellend mit Pratension auf seln Talent pochte. Ich ziehe 
diesen Schluss aus verschiedenen Griinden : die funf Thcile der 
deutschen Liedlein nennen seinen Namen nur ganz bescheiden 
unter den Vorreden, und die beiden anderen Sammelwerke ent- 
halten nicht einmal eine Komposition von ihm, Ich trage - — 
vielleicht ein zu rechtfertigendes Vorurtheil — den Eindruck von 
Forster in mir, als eines liebenswiirdigen, bescheidenen, herzlichen 
und flir die Kunst sich ganz hingebenden Mannes ; alle seine 
Kompositionen und die Wahl der Texte haben nach und nach 
in mir diesen Eindruck hervorgerufen. — Die mir nachtraglich 
bekannt gewordene alteste Komposition Forster's datirt schon aus 
dem Jahre 1535 und lasst mich den Schluss Ziehen, dass Forster 
schon damals ein bekannter und allerWarts geachteter Name ge- 
wesen sein muss, da ein Drucker in Frankfurt a. M. seine Samm- 
lung mit ein em Liede von ihm schmiickte. Die Bibliothek in 
Zwickau besitzt ein altes Sammelwerk deutscher weltlicher Liedlein : 

(Baffen^awcrlin. Tenor. (IDiecantit*. Tlluxe. Baffite.) 
§ra«cffitrt am Xtlayn, bci C^viftian Cgenoljf. 
Am Ende: M. D. XXXV. forming, 

welches 39 weltliche und einige geistliche vierstimmige Lieder 
von H. H[eugel?], H. F[ink], Paul West* L. S[enfel], 
M. G[reiter], Balthasar Arthopius, Andreas Siluanus, 
G. F[orster], Jo. Fuchswild, Jorg Schonfelder und 
24 Ungenannten enthalt. Das Forster'sche Lied „Ich weyss mir 
ein feins brauns meydelin , hat mir mein hertz besessen" tragt 
die Nr. 12. Leider habe ich iiber den Satz selbst kein Urtheil, 
da ich nur die Melodie im Tenor vor mir habe, dieselbe ist me- 
lodisch und weich und tragt ganz den Charakter der Volksthtlm- 
lichkeit. Die meisten Kompositionen Forsters findet man in Georg 
Khau's Sammelwerken. Der beriihmte Druckereibesitzer, Kom- 
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ponist und tttchtige Musiktheoretiker , wclcher skh dureh seine 
vielen Notendrackwerke jeglicher Art einen hochgeacbteten Na- 
men nah und fern erworben hat, scheint unsern Forster bei 
seinem Aufenthalte In Wittenberg ganz beaonders lieb gewonnen 
zu haben, denn fast in jeder Sammlung treffen wir ein oder 
mehrere Kompositionen von ihm an. Die alteste failt in das 
Jabr 1538: - , 

Symphoniae iucundae atque adeo breves quatuor 
vocum, ab optimis quibusque musicis compositae ac 
iuxta ordinem tonorum dispositae, qnas vulgo Mu- 
tetas appellare solemuB. Numero quinquaginta duo. 
Cum pra^fatione D. Martini Lutberi. 

Vitebergae apud Georgium Rhau 1538. 
in quer 4 [K. Bibl. zu Miinchen, Universit. Bibl. zu Jena, Bibl. 
Grim ma fehlt der Alt.] — eine Beschreibung der Sammlung von 
EL Prof. N. M. Petersen befindet sich in dem JaTiresbericht der 
kgl. sachs. Landesschule zu Grimma, 1861 S. 49, — sie enthalt 
von Forster die Gesange : 

Nr. ¥111: Non potest homo quicquam, 
- IX: Conclusit Deus omnia, 
-. XXIII: Domine clamavi. 
Im nachsten Jahre erschien die Sammlung : 
Officia Paschalia. 
Vitebergae 1539 G. Rhaw 
in quer 4. 22 Gesange [B. Berlin , Jena, Miinchen], in welcher 
Forstei 8 die erste Nummer: ' Introitus primus „Quid queritis", 
4 voc. einnimmt. Ihm folgen nur deutsche Komponisten, wie 
J. Walther, J. Galliculus, C. Rein, Th. Stolzer, J. Zacha- 
rias und L. Senfel. Die Komposition Forster's leidet . trotz 
aller kontrapunktischen Kunstfertigkeit an Steifheit und lasst es 
bei der oft sehr diinnen Harmonie zu keinem Wohlklange kom- 
men. Die Stimmen gehen fast wie unzusammengehorig neben 
einander. 

Im Jahre 1540 erschien die Sammlung: 
Vesperarvm | precum officia | p salmi feriarvm et | 
dominicalivm diervm tocivs an- | ni, cvm Antipho- 
his, Hymnis et Reponsoriis | (ut vocant) quatuor vo- 
cibus ab optimis & celeberrimis | Musicis' compos iti, 
Quorum omnium Catalo- | gum in fine lector inue- 
niet: | Tenor J 

(Die drei iibrigen Stimmbiicher tragen nur die Bezeichnung : 
Discantvs , Altvs , Bassvs mit einer Vignette umgeben , in deren 
nnterem Theile musikalische Instrumente abgebildet sind.) 
Vitebergae apvd Georgivm Rhaw | M, D. XL. | 
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m kl. quer 4. Am Ende des Tenores der Index von 101 Ge- 
sangen, unter denen mehrere aus 2 Nrn. bestehen. [K. Bibl. 
Berlin, Wiener Hofbibliothek und Universit&tsbibl. zu Jena.] 

Forster 1st mit neun „Antiphonae super Magnificat" vertre- 
ten: Vnus est Deus ; fol. 16 — Corde creditur, fol. 30 — 
Sana me Domine, fol. 39 — Certus sermo, fol. 40 — Be- 
nedictus vir, fol. 46 — Non potest, fol. 102 — Conclusit, 
fol. 110 — Venite ad me, fol. Ill und Prope est Dominus, 
fol. 112 — welche dasselbe Urtheil hervorrufen wie der vorher- 
gehende Gesang. Es liegt ein hoher Ernst und eine gediegene 
Arbeit zu Grunde, doch kann sich Forster noch nicht zur Schon- 
heit des Ausdruckes erheben; die Kunst, eine Empfindung musi- 
kalisch wiederzugeben, liegt noch im Embrio. — Einen glei- 
chen Eindruck rufen zwei andere Gesange hervor, welche sich in 
folgender Sammlung befinden :• 

Trivm vocvm | cantiones centvm, | a praestantissi- 
mis diversa- | rum nationum ac linguarum Musicis 
compositae. | Tomvs primvs. | 

Norimbergae apud Johan. Petreium. | M. DXLI. 
in quer 4. 3 Stb. 101 geistliche Gesange zu 3 Stimmen, davon 
36 mit lateinischem Texte , 14 mit deutschem und 51 rait fran- 
zdsischem und italienischem Texte. [K. B. Berlin und Jena.] 
Forster's Eompositionen befinden sich unter 

Nr. 9 „Wol dem der in Gottes forcht stet" und 
- 18 „Aus tieffer not schrey ich zu dir." 
Die bekannten Kirchenmelodien liegen in der Mittelstimme, wie 
man es bei Forster durchweg findet. Zu dem Liede : Aus tiefer 
Noth schrei ich zu dir, ist nicht die Luther'sche Melodie, sondern 
die bei Kophl 1537 vorkommende beniitzt. Beide Gesange 
sind fur drei hohe Stimmen gesetzt. Ich weiss sehr wol, dass 
obiges Urtheil Tiber die Gesange sehr relativ ist, und wer von 
einer Komposition nichts weiter verlangt, als eine gesangreiche 
Stimmenfiihrung und kontrapunktische Arbeit, wird mit meiner 
Ansicht wenig iibereinstimmen, denn beide Anspriiche sind regular 
erfiillt, da ich aber auf den musikalischen G esammteindruck einer 
Komposition einen hoheren Werth lege, als auf die verwendeten 
Mittel, so kann ich hier, wie bei den anderen Kompositionen 
Forster's, nur auf meinem Urtheile beharren. . Man erkennt Uberall 
den gebildeten und geschickten Tonsetzer, doch liegen seine 
Kompositionen noch weit ab einen anziehenden musikalischen 
Eindruck zu machen. — Forster hat seine Kunst auch an gros- 
seren Kompositionen versucht, die Sammlung : 

Tricinia | tvm vetervm tvm recentiorvm | in arte 
mvsica sy mphonistarvm, latina, ger- | manica, Bra- 
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- bantica et Gallica, ante hac typis nunque excusa, | 
Obseruato in disponendo Tonorum ordine, | quo vten- 
tibus sint accomo datio ra. (Arion auf dem Delphin.) 

Wittembergae apvd GeorgivmRhau. | M.D.XLII. | 
in quer 4. 3 Stb. 90 geistliche Gesange mit lateinischem and 
einige mit deutschem Texte, eine sehr werthvolle Sammlung, [k. 
B. Berlin] enthalt unter Nr. 28 ein Magnificat des 5. Tones in 
dreizehn kurzen Satzen ftir 1, 2, 3 und der Schlusssatz fiir 
4 Frauenstimmen. Die Komposition ist sehr weich und zart 
und erhalt durch die hohe Lage der Stimmen und der lang ge- 
zogenen ruhig dahin ziehenden Harmonien etwas Aetherisches. 
Die kirchlich feierliche Stimmung ist ganz vortrefflich wieder- 
gegeben, doch wirkt auf der anderen Seite die gleichartige Klang- 
farbe der Stimmen und die wenig Abwechselung darbietende 
Dreistimmigkeit (10 dreistimmige Satze) monoton. ■ Freilich muss' 
man wieder in Anschlag bringen, dass die Geslnge theils wlh- 
rend der kirchlichen Handlung gesungen wurden, theils zur Un- 
terbrechung derselben dienten, und dies bei der Beurtheilung 
aller alten Kompositionen ein wesentliches Moment bildet — 
Einen der besten Satze finden wir in der bekannten und von 
H. v. Winterfeld vielfach ausgezogenen Sammlung: 

Neue Deutsche Geistliche Gesenge CXXEU. Mit Vier 
vnd Fiinff Stimmen, Fiir die gemeinen Schulen etc. 
Wittemberg dtirch Georgen Rhaw. 1544. 
in kl. quer 4. [k. B. Berlin, Hamburger Stadtbibl. u. Museums- 
bibl. zu KasseL] Eine sehr ausftLhrliche Beschreibung findet man 
in Ph. Wackernager s Bibliogr. d. Kirchenl., S. 192, mit der sehr 
merkwiirdigen Bemerkung unter 6 : „Nach Aussage der Vorrede 
ist das Werk ein musikalisches." — Forster ist mit zwei Gesan- 
gen darin vertreten: Nr. 10 „Vom Himel hoch da komm ich her", 
flinfstimmig und Nr. 80 „Tr6st mich o Herr in meiner not, a 
vierstimmig. 

J enes erstere Lied, welches von Winterfeld in seinem evan- 
gelischen Kirchengange (I, Musikbeilag. Nr. 21) mittheilt, ist 
ein kleines Meisterwerk ; trotz der Fiihrung von zwei Melodien 
— • die Oberstimme singt die Melodie des Liedes „Aus fremden 
Landen komm ich her, u wahrend der Tenor die bekannte Melodie 
,,Vom Himmel hoch da komm ich her" zu gleicher Zeit filhrt 

— ist das Lied so stimmungsvoll, so erhaben religios, dass 
man hier Forster's musikalisches Talent recht schatzen lernt 
und die weniger bedeutenden Arbeiten gern als schatzbares Ma- 
terial zur Kenntniss seiner Zeit entgegeh nimmt. Auch bei an- 
deren Komponisten, selbst Palestrina und Lassus nicht auggenom* 
men, habe ich die Bemerkung gemacht, dass die Eigenthiim- 
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lichkciten der alten Kompositionen und der damit verbundene 
Eindruck auf uns, erst bei grosserer Stimmenanzahl zu ihrer 
wahren Wirkung gelangen, wahrend uns die dreistimmigen mehr 
oder weniger kalt lassen und sogar oft hart, leer und trocken 
erscheinen. 

Auch im zweistimmigen bomophonen Satze hat uns Forster 
einige Proben seiner Muse hinterlassen und es lasst sich wol an- 
nehmen , dass der Liederfreund es nicbt bei diesen wenigen uns 
bekannt gewordenen hat bewenden lassen. Leidfcr konnte ich 
die Sammlung, in welcher sich diese Lieder befinden, nicht zur 
Einsicht erhalten und kann ich mich desshalb nur auf die giiti- 
gen Mittheilungen dcs Kustos der k. k. Hofbibliothek in Wien, 
Hrn. Dr. Faust Pachler stiitzen : 

4 Biainia gallica, latina et germanica, et quaedam 
fugae ex praestantiss. musicorum etc. Tomi duo. 
Vitebergae 1545 Georg Bb«v 
in kl. quer 4. 2 Stb.: Discant und Tenor. 96 und 132 ein- 
und zweistimmige Gesange [k. B. Berlin, Wiener Hofbiblio- 
thek]. Nr. 79 „Timite Dominum omnes sancti ejus" ist nur fur 
eine Discantstimme, wahrend Nr. 90 „0 weh der Zeit, die ich 
vorzert, hab inn dem Buler Orden" ein zweistimmiges Lied ist. 
Ausserdem hat der verstorbene H. Ant. Schmid, Kustos an der 
k. Hofbibliothek zu Wien ; in dem dortigen Exemplare noch fol- 
gende Lieder als von Forster herriihrend bezeichnet, obgleich si© 
seinen Namen nicht tragen, es sind dies: 

Nr. 91, Hertzlich thut mich erfreuen, 
Nr. 92, Der May trit rhein mit freuden, 
Nr. 93, Es frew sich Alles was da lebt. 
Bis jetzt fehlt mir jeder Nachweis, auf welchen sich der beriihmte 
Bibliographc gestiltzt haben konnte. 

Es ist bekannt, dass diese Sammlung wol der alteste Ver- 
8uch ist zweistimmige Gesange, bei denen sich die zweite Stimme 
fast nur begleitend zur Melodic fiihrenden Stimme verhalt, als 
Kunstform aufzustellen, doch scheint es, als wenn diese neue, 
uns so naturgerecht scheinende Neuerung, oder vielmehr dem 
Volksgesange abgelauschte Form, bei den damaligen Zeitgenossen 
wenig Anklang gefunden hat, denn bis jetzt stehen diese Bicinia 
in so friiher Zeit ganz vereinzelt da und erst das XVII. Jahr- 
hundert nahm diese Form wieder auf und verfolgte sie mit sol- 
dier Vorliebe , dass die musikalische Kunst nach und nach aus 
der friiher zu streng gehandhabten Polyphonic in die flachste 
Homophonie yerfieL — Die Entwickelungsgeschichte der Ton- 
kunst bietet mehrfach die Beobachtung dar, dass sich erst dann 
eine andere Anschauungsweise und Ausdrucksweise ausbildete, 
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wenn eine Period© ikrcn hochsten Kulminationspunkt erreicht 
und das Schonste geschaflen , was sie aufzuweis^n hatte. Nach 
der Zeit geht sie schnell ihrem Verfalle entgegen und eiiie 
neue Periode entwickelt sich auf anderen Auschauungen uiid 
ganzlich veranderter Geschmacksrichtung. Die erste grosse Pe- 
riode in der Entwickelungsgeschichte der Tonkunst christlicher 
Zeitrechnung findet ihren Abschluss in Palestrina and Lass us, 
die folgende (XVII. und XVIIL Jahrhundert) in Mozart Wie 
scharf und bestimmt sich diese zwei grossen Perioden von ein- 
ander unterscheiden ; darf ich als bekannt voraussetzen. 

Forster's Name tritt nur noch in einer Sammlung auf, welche 
ich bisher nur in einer Stimme vorgefunden habe und aus welcher 
sich daher auf die Komposition Forster's gar kein Schluss ziehen 
lasst Die Sammlung tragt nach Becker's Tonwerken den Titel : 
Rotenbacher (Erasmus, Boiari) Diphona amoena et 
florida. Noribergae 1549 Jo. Mantanus et Ulr. Neu- 
ber in 4. 

Die k. Bibl. in Miinchen besitzt davon die ^Inferior vox" welche 
den Titel tragt: Diphonorum Amoenissimorum Inferior 
Vox. Dum Fata Sinunt. Vivite Laeti. Folgt ein Rathsel- 
kanon in einem Kreise notirt, in dessen innerem Zirkel sich ein 
Holzschnitt befindet : ein Jager von Wild umgeben stosst in sein 
Horn, mit der Unterschrift: Kara Sunt Praeciosa. Die Samm- 
lung enth&lt 99 Kompositionen von 42 Komponisten, unter denen 
sich Okeghem, Willaert, Isaac, Obrecht u. a. befinden. 
Der Forster'sche Gesang steht unter Nr. 69. 

Die Zeitgenossen Forster's haben ihr Urtheil durch Auf- 
nahme seiner Tonsatze in ihre grossen Sammelwerke deutlich 
bekundet und so sei auch hiermit in unserer Zeit das Andenken 
an den fletssigen und talentvollen Mann nach einem Zeitraume 
von tiber 300 Jahren von Neuem auferweckt. Vielleicht gelingt 
es einem Andern noch mehr der verborgenen Schatze zu heben 
und zur Kenntniss der Nachwelt zu bringen. 

Zum Schluase habe ich noch eine Schuld an alle die Herren 
abzutragen, welche mich bei der Arbeit mit den nothigen Hiilfs- 
mitteln versehen haben und sage ich besonders den Herren Ku- 
stoden H. Fr. Espagne, H. Jos. Maier, H. Dr. Faust Pachler, 
H. Prof. Dr. R. Dietsch und den Herren Prof. Commer, Musik- 
direkt. Otto Kade, K. Dreher und Musikdirekt. Ludw. Erk mei- 
nen verbindlichsten Dank. 
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Katalog 1 

der gedrucklen Musikalien auf der Bibliothek der Ritterakademie 

zu LIE6NITZ. 

(Fortsetzung.) 

108. ENGELMANN (GEORG) Fasciculus sive missus secun- 
dus quinque vocum, cuiusmodi Paduanas et Galliardas vulgo vo- 
cant In lucem editus per Gr. E., Mansfeldensem, Lipsiensis aca- 
demiae civem ac musicum. 

Lipsiae, impressus per Laurent. Cober sumptibus hae- 
redum Thomae Schiireri. 1617. 
4 Stb. in 4° : C. I, II. A. B. (Tenor fehlt). — Ded. enthalt nichts 
Bemerk., ihr folgen 2 latein. Gedichte : ad zoilum und an E. — Ohne 
Register, 22 Nrn. D. 

H. Fetis theilt einen gleiehen Titel mit, doch mit der Jahreszahl 
1621 und fuhrt ausserdem 3 Bucher Paduanen.und Galliarden zu 5 St 
an, wovon das letzte 1622 in Leipzig erschienen sein soli. 

m *6. FERRABOSOO (CONSTANTINO) Canzonette a quatro 
voci: di C. F. Bolognese, musico dl S. M. Caesarea. Novamente 
posti In luce. Cum gratia et priv. etc. 

Ncribergae in officina typogr. Catharinae Gerlachiae. 
1590. 

4 Stb. :n 4° : C. A. T. B. — In der italien. Ded. nennt der Ver- 
fasser diesjj sein viertes Buch der vierstimmigen Canzon. — Die 
Tavtlii enthalt 21 Nrn. — Texte vollst. D. 

Bibl. Breslau besitzt ein Exemplar dieses Werkes , hier ist nach 
„C*esarea u . Libro IV. zu lesen. — Stadtbibl. zu Hamburg. 

66. FINCK (HERMANN) Melodia epithalamii illustrissimo 
principis et domino etc. Johanni Friderico II. duci Saxoniae, 
Landgravio Turingae etc. et sponsae illustriss. dominae Hagnae 
filiae illustriss. pp. Landgravii Hassiae et comitis in Catteneln- 
bogen etc. composita ab Hermanno Finck Pyrnensi quinque 
vocum. 

Vitebergae, excusa typis haeredum Georgii Ehaw. 
Anno 1555. 

5 Stimmblatter in 4°: Superius, Tenor, Contratenor, B. u. V. — 
Nur die Tenorst. enthalt den vollst. Titel, die latein. Ded. u. vor Beginn 
des Notendruckes den vollstandig abgedruckten Text; die ubrigen ohne 
aussere Bzeichnung. , D» 

Die Erklarung H. Dehn's k dass der Geburtsort Fincks Pima sei, 
ist bereits in H. Fetis Biogr. univ. 1862 t. Ill, S. 250 mitgetheilt 
1 97. ^ — ( — ) Melodia epithalamii clarissimi viro pp. Henrico 
Paxmanno, et sponsae Margaritae pp. filiae Hieronymi Krappem 
consulis Witeberg. composita ab H. F. Pirnensi quatuor vocum. 
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Witebergae excusa typis Georgii Ehaw 1555. 
4 Stimmen, jede zu 4 Blatter in quer 4. — Nur der Tenor fuhrt 
den vollst. Titel u. die Ded. , in den ubrigen St. e. iatein. Gedicht auf 
Paxmann; im Bassus^zu Anfang der komponirte aus 4 latein. Distichen 
bestehende Text von Melanchthon und darunter die Jahreszahl 1555. 

D. ' 

Ml. FIANCE XMELCHIOE) Mores muslcales. Neue Anmu» 
tige Musicalische Bluinen, zu allerhand Lust vnd Froligheit lieb- 
lich zu gebrauchen , mit sonderbarem fleiss zusammen getragen, 
vnd mit 4, 5, 6 vnd 8 stimmen eomponirt, vnd in Druck ver- 
fertigt durch M. F. ; filrstl. Sachs. Capellmeister zu Coburg. 

Gedruckt zu Niirmberg, durch Balthasar Scherff, in 
verlegung David Kauffmanns. 1610. 

6 Stb. in 40 : C. A. T. B. V. VI. — In der deutschen Ded. nichts 
Bemerkensw. — Am Ende das Register : Nr. 1 — 10 mit 4 St., Nr. 11 
mit 5, Nr. 12—17 Galliarden mit 5 St 0. Text, Nr. 18 mit 6, Nr. 
19—23 mit 8 St. — Die Texte vollst. — Kgl. Bibl. in Berlin nur 
Fragmente. D. 

Stadtbibl. zu Danzig Nr. XXVII, 8. — Bibl. der St. Peterskirche 
in Frankfurt a. M. Nr. 26,g. 

13a. — ( — ) Newes Teutsches Musicalisches Froliches Con- 
vivium , in welchem mancherley kurtzweilige inventiones von al- 
lerhandt guter Materien, so zu Abwendung Melancholischer Traw- 
rigkeit dienlich , zu befinden, Vocaliter vnnd Instrumentaliter zu 
gebrauchen, mit 4, 5, 6 vnd 8 Stimmen von Newen componiret 
vnd in Truck verfertiget, durch M. F. (wie vorher) 

Getruckt zu Coburgk in der Furstl. Truckerey, durch 
Andream Forckel, In verlegung Salomon Gruners Buch- 
handlers. Anno Christi 1622. 

6 Stb. in 4°: C. A. T. B. V. VI. — Auf der Ruckseite des Titel- 
blattes : „Register der Teutschen Liedlein." Nr. 1 — 12 fur 4, Nr. 13 
bis 27 fur 5, Nr. 28—32 fur 6 und Nr. 33, 34 fur 8 St — Ded. 
vom 6. September 1621 nichts Bemerkensw. — Kgl. Bibl. zu Berlin 
Fragment. • D. 

British Museum unvollst, Zwickauer Bibl. vollst., beide Exemplare 
mit 1621 gezeichnet. 

13b. — ( — ) Musicalischer Grillenvertreiber > in welchem 
alle Quotlibeta so bishero vnterschiedlich in Truck aussgangen, 
zusammen gebracht, auch mit etlichen newen, also einem lateini- 
schen vnd zweyer teutschen vermehret , Allen der Edlen Music 
•Liebhabern zu sonderlicher frolujher Ergetzlichkeit, mit 4 Stim- 
men Componiret vnd in Truck verfertiget durch M. F. (wie 
vorher) 

Anno Christi M. D. XXII (soil 1622 heissen). 
4 Stb. in 4°: C. A. T. B. — Auf der Ruckseite des Tilelblattes : 
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Register der 10 Quotlibets, von denen 9 fur 4 u. Nr. 10 fiir 5 Stimmen 
sind. — In der Ded. erwahnt F., dass er rait seinem Verleger dasAb- 
kommen getroffen habe, jedesmal nach einem von ihm ver&ffentlichten 
geistlichen Werke ein weltliches folgen zu lassen. D. 

Becker fuhrt noch e. Ausg. von 1624 in Jena gedr. an. (S. 250.) 

13c. FMANCK (M.) Neues liebliches Musicalisches Lustgart- 
lein, in welchem Schone lustige anmiitige Sachen von allerley Deut- 
schen Amorosischen Gesangen, neben etlichen Newen Intraden, bey 
ehrlichen conviviis , voce vnd instrumentis zu gebrauchen , anzu- 
treffen, ganz von Newen, mit 5, 6 vnd 8 Stimmen Componiret, 
vnd in Druck verfertiget, durch M. F. etc. (wie vorher) 1623. 

6 Stb. in 4°: C. A. T. B. V. fl. — Auf der Mckselte des Titel- 
blattes: „Register der deutschen Gesang:" Nr. 1—13 fur 5 St, Nr. 14 
bis 17 fur 6, Nr. 18—26 fur 8 St. Folgen Intraden: Nr. 27—31 fur 
5, Nr. 32—36 fur 6 St. — Ded. vom 24. Decemb. 1622 enthalt nichts 
Bemerkerisw. — Texte vollstandig. — ■ K. Bibl. in Berlin, Bibl. Zwickau. 

15. FE1TSGH (THOMAS) Novum efc inugne opus muslcura, 
quinis, senis, septenis, octonis et pluribus vocibus compositum ad 
totius anni festivitates , per reverendum Dn. T. F. Gorlicensem, 
Wratisl. ad D. Matthiae Cruciger. cum Rubea stella Ordinis pro- 
fcssum. Impenais Haeredum Jobannis Eyringj : et Johannis Per- 
ferti, Bibliopol. Wratisl. — 

Jenae typis Joh. Beithmanni. 1620. 

8 Stb. in 4° : D. A. T. B. V. VI. VII. VIII. - la der lat. Ded. 
an d. Herzog Georg zu Liegnitz und an d. Herzog Ernst von Anhalt 
bemerkt der unterzeichnete Breslauer Buchhandler Perfert, dass Fritsch 
in der Absicht diese Kompositionen herauszugeben, dieselben , nachdem 
sie sich zerstreut batten, wieder gesammelt habe, dass ihn aber der 
Tod an der Herausgabe verhindert, und endlich, dass er (der Buch- 
handler Perfert) dieselben auf seine eigenen Kosten zum Drucke befor- 
dert habe. Ded. ist vom Jahre 1620; ihr folgen unter der Ueberschrift: 
„Thomas Frietschius per anagrammatismum : I to fasse Christum" 4 lat. 
Distichen von Caspar Cunradus, Phil, et Med. D. (scr. A. Chr. 1606.) ; 
hierauf folgt ein nach den Kirchenfesten geordneter Index: 119 Nrn., 
sammtlich, mit Ausnahme von 3 deutsch., latein. Texte. 

Wahrscheinlich dasselbe Werk, von welchem Draudius in der Bibl. 
class, den ins deutsche ubersetzten und verstummelten Titel mittheilt, 
den die mus. Bibliographen abgeschrieben haben. D. 

Marienbibl. zu Elbing, B. Breslau (VII. vox.) 

1«. FALLBACK (ZA0HAE1AS) H1LDEB1AND (OHM- , 

STIAN) Ausserlesener Paduancn vnd Galliarden Erster Theil. . 
Darinnen 24 liebliche Paduanen vnd audi soviel Galliarden zu 
fiinff Stimmen auff allerley Instrumenten , vnd insonderheit auff 
Fiolen zu gebrauchen, verfasset Hiebevor nie in Truck auss- 
gegangen, jetzt aber alien der edlen Music Liebhabern (so den 



Liegnitz. 



53 



Text nicht brauchcn) zu Nutz vnd Frommen colHgirt, vnd mit 
Verlegung an Tag gegeben, durch Z. vnd Christian Hil- 
d ©brand, eines Erbaren Raths der loblichen Statt Hamburg 
bestellte Instrumentlsten. 

Hamburg, bei Philipp von Ohr. 1607. 

Der vorstehende Titel (mit Ausnahme der Adresse) nimmt die 
obere Halfte des Titelbl. ein, in der unteren ist ein Wappen (des Ver- 
legers von Ohr?), zu beiden Seiten desselben die Jahreszahl 16 — 07, 
und darunter die Adresse. 

5 Stb. in 4°: C. A. T. B. V. — In der Ded. von Fullsack und 
Hildebrandt (sic!) erwahnen diese, dass sie die Tanze mit Bewilligung 
ihrer Autoren herausgegeben haben, und dass sie noch eine andere 
(zweite) Sammlung folgen lassen woUen. Die im Werke uber den ein- 
zelnen Tanzen genannten Komponisten sind: 



Anton Holborn 
Eduard Johnson 
Thomas Mons, Engl. 



Pietro Philippi 
Jacob Schultz, Org. 
Johann Sommer. 



Blelchior Borchgreving 
Wilh. Brade, Engl. 
Benedict Grep 
Jacob Harding, E. 

D. 

Der Ander Theil (siehe Hildebrand). 

e 18. GAB1IEL1 (ANDBEA) H primo libro de madrigali a tre 
voci, de Andrea Gabrieli organista della illustrissima signoria di 
Venetia. Novamente composti et dati in luce. Con privilegio. 

In Venetia appresso li Figliuoli di Antonio Gardano. 1575. 

3 Stb. in quer 4°: C. T. B. — Ohne Vorrede und Ded. Am 
Ende tavola delli madrigali No. 30. D. 

K. B. Munchen. ^ — H. Fetis verzeichnet noch e. Ausg. Noriberg. 
1575. 

07. G ALIUS (JACOB) siehe Hindi. 

67. GESIUS (BA1TH0L0MAUS) Hochiseitgesaoge mit Filnff 
Sechs vnd Aclit stimmen ; Zu hochzeitlichen Ehren vnd sondern 
wolgefallen: Dem Erbaren pp. Friderico Hartman Buch-Bindern 
vnd hendlern in pp. Franckfurt an der Oder, Breutigam : vnd 
Seiner vielgeliebten Braut pp. Elisabeth, des pp. Andr. Schone- 
felders Eh cliche Tochter: componirt vnd zusammen gesetzt Von 
B. G. can tore Francofortano. 

5 St. in quer 4°: D. A. T. B. V. — Am Ende: „Gedruckt zu 
Franckfurt an der Oder durch Andr. Eichhorn. Anno 1595. Ohne 
Index, 6 Nrn., theils lateinische, theils deutsche Texte. D. 

23. — ( — ) Canticum B. Mariae Virginia sive Magnificat 
per quintum et sextum tonum. Tnsertis cantionibus aliquot na- 
taliciis: Eesonet in laudibus: In dulci jubilo: etc. in laudem Je- 
suli nostri recens nati, inque laetum et salutarem usum ecclesia- 
rum ad festum nativitatis Christi harmonicis sex vocum numeris 
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diligenter compositum « B. G. musico , Francofurt. ad Od. can- 
tore, (sexta vox.) 

Impensis excudebat Fridericus Hartmanus typographus 
et bibliopola in Academia septemvirali cis Viadrum. 
I Stb. in 4°: (3 Blatter) ohne Vorrede u. Ded. Die ubrigen 
Stimmen fehlen. D. — B. Breslau besitzt davon den C. A. T. V. und 
fuge hinzu, dass das Werk ohne Jahresangabe in Frankfurt a. 0. bei 
Fr. Hartmann erscbienen ist. 

17. GHIKLANDA fiorettl musicali, composta da diversi 
eccellentissimi musici a 3 voci con l'intavolatura de cimbalo et 
liuto. 

In Roma 1589. Con licentia de superiori. Kl. hoch fol. 
Die Notation ist wie S. 35. bei Diletto spirituale und vom Heraus- 
geber Simone Verovio an Capitano Vincenzo Stella dedic. — Enthalt 
vollstandig mitgetheilte ital. Madrigalentexte komponirt von: 



Felice Anerio . |Luca Marentio 
Gasparo Costa jGio. Maria Nanino 

Archangelo Crivello 
Ruggiero Giovanelli 
Gio. Batt. Locatello 



Ant. Orlandino 
Palestrina 
Jacomo Peetrino 



In Kupfer gestochener sehr verzierter Titel 



Paolo Quagliato 
Jacomo Ricordi 
Franc. Soriano 
Annibal Stabile 
Gio. Batt. Zucchelli. 
• K. BibL Berlin. 
D. 

Kgl. B. Munchen. Vorrede datirt „Romae die 10. Aug. 1589 Si- 
mone Verovio." 25 Nrn. entbaltend. 

16. GHRO (JOHAM) Sechs vnd dreissig Neue liebliche 
vnd zierlicbe Intraden, so zuvor niemals gesehen, noch in Druck 
kommen, jetzo aber zu sonderlichem wolgefallen alien der Edlen 
mnsica Liebhabern, bevor auss denen, so sich der Text nicht 
gebrauchen, zur froligheit mit flinff Stimmen gesetzet, vnd in 
oflFentlichem Druck publiciret, durcb Johannem Gbro Dresd. 

Gedruckt zu Niirmberg, durcb Abraham Wagemann, 
in Verlegung David Kaufmanns. 161 1. 
5 Stb. in 4? : C. A. T. B, V. — In der Vorrede (Discantstimme) 
ist nicbts enthalten. Im Ganzen 36 Nrn. D. 

97. GIGLI IGIULIO) Sdegnosi Ardori. Musica di diversi 
autbori sopra un istesso sogetto di parole, a cinque voci, raccolti 
insieme da G-. G. da Immola. 

Monachii, excudebat Adamus Berg. Cum gratia et pri- 
vilegio 1586. 

5 Stb. in quer 4°: D. A. T. B. V. Auf der Ruckseite der Titel- 
blatter ein Wappen. In der ital. Ded. an den cavaliere Giov. Battista 
Galanti sagt Gigli, dass er von diesem den Auftrag erbalten, einen und 
denselben Text von verschiedenen Musikern komponiren zu lassen und 
dass nun die bimlurch rntsfandene Sammlung thcils aus Kompositionen 
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italienischer, theils anderer Kunstler bestehe, die zur Herzogl. Baierscben 
Kapelle gehoren. — Der gewahlte Text ist folgender: 

Ardosi, ma Don t'amo » 

Perfida e dispietata { 

Indegnamente amata. 

Da si leal amante 

Ne piu sara che del mio amor ti vante ; 
Ch'o gia sanato il core 
E s'ardo d' isdegno e non d' amore. 
Die Komponisten sind in dem am Ende angefugten Index der 
XXIII Nrn. angefubrt: 

GioseffoAscanij (zweim.) Orlando Lasso (zweim.) 



Lelio Bertani 
Giovanni Cavaccio 
Fileno Cornazzani 
Gasparo Costa 
Georgio Florio 
Giovanni Fossa 
Giulio Gigli da Immola 
Marco Antonio Ingegnieri 
Ferd. Lasso 



Ridolfo Lasso 
Leonardo Lecbner 
Paolo Mamelli 
Filippo di Monte 
Ant. Morari 
Bernardino Mosto 
Alberto Mussotto 
Ferdinando Pagani 



Const. Porta 
Pietro Ragno 
Giac. Regnart 
Flavio Riccio 
Giulio Ricci 
Victo. Roi 

Franc. Rovigo (zweim.) 
Francesco Sale 
Michael Varotto. 

D. 

K. Bibl. Munchen mit der Jahreszahl 1585 (?). 

36. GLAINEE (OASPAE) Erster Theil Newer Teutscher 
Geistlicher vnd Weltlicher Liedlein, mit 4 vnd 5 stimmen, welche 
nit allein lieblich zu singen, sonder auch auf allerley Instrumen- 
ten zu gebrauchen. Durch C. Gl. ; Fiirstl. Saltzburgischen Or- 
ganisten, componirt, vnd in Druck verfertiget. 

Gedruckt in der Fiirstl. Statt Miinchen, bei Adam 
Berg. Mit Eom. Kay. May. Freybeit pp. Anno 1578. 
4 Stb. in quer 4° : D. A. T. B. — In der 2 S. langen deutsch. 
Ded. erwahnt der Komponist, dass er „etb'cbe Melodeien von 4 vnd 
„5 stimmen zusammen gesetzt, dermassen, dass solcbe Melodeien in dem 
„Discant vnd Tenor bissweilen gefurt, vnd von der Jugent desto leichter 
„erlernt mag werden , wie ich's denn in vier Bucher zusammengetra- 
„gen vnd verfasset hab. u ^ — Das Register zeigt 21 Nrn., unter diesen 
ein Quodlibet „Von der Vogel Nameh" , in dessen 3. Theile die 5. St. 
fortwabrend auf denselben 2 Tonen die Sylben „Guggug" wiederholt, 
wabrend die anderen St. ihren vierst. Gesang ausfubren. Am Ende 
der Stb. sind bandscbriftlicb verscbiedene Kompositionen angefugt, und 
unter diesen das weltliche Lied: 

. „Ein scbonen Garten ich mir weyss 
„In Lausnitz lieget an der Neyss" etc. D. 
K. Bibl. Muncben besitzt den 1. und 2. Tbeil, letzterer: Munchen 
1580 in 4., ebenso die Danziger Stadtbibl. Nr. XVII, 0. 
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GUMPELZHAIMEE (ADAM) Neue Teutsche GeistHche 
Lieder mit dreien Stimmen nach art der Welschen Villanellen, 
welche nit allein lieblich zu singen, sondern auch auff allerlei 
Instrumenten zu gebrauchen. Durch A. G. Trosbergensem, Com- 
ponirt, vnd in Truck verfertiget. 

Getruckt zu Augspurg, durch Valentin SchBnigk. 1591. 
3 Stb. in 4° : C. T. B. In der deutschen Ded. nichts enthalten. 
Am Ende Register von 27 Nrn. — Texte vollstandig. — K. Bibl. Berlin. 
— B. Breslau. . t D. 

(Fortsetzung folgt.) * 



G. G. Gervinus. 

Handel und Shakespeare. Zu r Aesthetik der Ton- 

kunst. Leipzig 1868 Wilhelm Engelmann. 8. XIV, 496S. 

Den maasslosen Anfeindungen der Fachmusiker gegeniiber dem obigen 
Werke , sehen wir uns veranlasst — wenn auch in kurzen Worten, da der 
uns zugemessene Raum kaum hinreicht der grossen Aufgabe die Materialien 
zur Musikgeschichte zu sammeln gereclit zu we r den — denselben mit einer 
Verwahrung entgegen zu treten , damit die gebildete Welt nicht glaubt, dass 
die Musiker durchweg sich diesen unerhorten Memungsausserungen einiger 
Wenigen fiber einen so hochgeachteten Mann wie Gervinus stillschweigend 
anschliessen. Man kann fiber einzelne Ansichten Gervinus wol anderer Mei- 
nung sein, doch balten wir die Art und Weise , wie die Zeitschriften dem 
Werke gegentiber treten , gelind gesagt fur unpassend. Ein so hochbegab- 
ter und urn die deutsche Literatur so verdienter Mann kann wol Anspruch. 
erheben , dass man sein Werk, welches selbst der herkSmmlichen Anschauung 
fiber Musik entgegentritt, mit Achtung entgegen nimmt, und fur die Tonkunst 
ist es warlich kein Schade, wenn sich ein Heros der deutschen Literatur fiber 
deren Geschichte und Aesthetik ausspricht. Man kann fiber die Vorliebe fur 
griechische Tonkunst, fiber das Negiren der mittelalterlichen (incl. XVI. Jahrh.), 
fiber die einseitige Vertiefung in Handefsche Musik und Missachtung alles 
Instrumentalen mit dem Verfasser rechten und sich seinen Ansichten direkt 
gegenfiber stellen, doch wird man immer die aesthetische Darstellung der Ge- 
schichte der Tonkunst fur das Vollendenste halten mfissen, was bis jetzt in 
diesem Fache geschrieben worden ist, und selbst dort, wo sich der Verfasser 
von den herkommlichen Ansichten so weit entfernt, dass er das Grauen der 
grossen Masse der Musikanten erregt hat, konnen wir dem Verfasser, welcher 
seine Meinung so offen und aufrichtig ausspricht, weniger zfirnen, als ihm, 
als individuelle Ansicht, ein gleiches J^Lecht jeder anderen bisher gelaufigen 
Anschauung gegentiber einraumen. Gervinus verrath durch das ganze Werk, 
besonders aber in einzelnen Aussprfichen , ein so tiefes Verstandniss der Ton- 
kunst und fur einen Diletanten (wie er selbst sagt) eine so bewundernswerthe 
Belesenheit der alten und neuen Geschichtswerke der Tonkunst, dass man ihm 
trotz der heterogenen Ansichten dennoch auch auf diesem Felde die ganze 
Hochachtung entgegenbringen muss. ' Die Bedaktion. 



Unterzeichneter ersucht urn die gefallige Mittheilung auf welchen Biblio- 
theken, in welchen Ausgaben und Bearbeitungen sich die beiden theoretischen 
Werke von Heinrich Faber: Ad musicam practicam introductio 
(1550) und Gompendiolum musicae (1548) befinden. 
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Die altesten Erzeugnisse der deutsehen 
Tonkunst. 

So viel bis jetzt der Gang der Musikgeschichte offen liegt, 
geht derselbe von den Niederlanden aus durch Italien nach Deutsch- 
land. Die Namen Dufay, Ockenheim, Josquin, Orlando de Lasso, 
Palestrina, Carissimi , A. Scarlatti; Leo, H&ndel, J. S. Bach, 
J. Haydn, Mozart, Beethoven, mftgen ungef&hr die Stationen be- 
zeichnen , auf denen auch solche nicht ganz unbekannt sind, die 
nur aus Liebhaberei , mojtf ex officio sich auf diesem Gebiete 
etwas umgesehen haben. Tmmer noch 1st die Ansicht welt ver- 
breitet, als hatte die Tonkunst im 14. und 15. Jahrhundert nur 
in den Niederlanden gebliiht; das allein ware der Heerd, von 
dem aus die Flammen in alle anderen Lande gedrungen , um 
iiberall erwarmend und belebend einzuwirken, und so eine Kunst 
zu erwecken, die, so eigenthiimlich sie sich auch splter ganz 
langsam und allm&lich in den verschiedenen Landern 4 gestaltete, 
doch lange nicht, vielleicht nie ihren Ursprung verleugnen konnte. 

Doch das Dunkel fangt an zu schwinden , und wo man bis 
vor Kurzem nur Oede und Wiiste vermuthete , sprossen immer 
mehr liebliche, duftende Bliithen hervor. Was Viele schon langst 
geahnt und vermuthet haben, dass namlich auch in Deutsch- 
land schon frilher eine eigenthilmliche Kunst vorhan- 
den gewesen, dass auch unsere Vater ihr Leben durch 
Sang und Klang ausgeschmiickt und ihre Empfindun- 
gen in Liedern und Weisen ausgestro t mt haben, die 
denen der Niederlander ebenbiirtig sind, kann jetzt 
schon als Gewissheit festgestellt und mit einzelnen Beispielen be- 
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legt werden. Das Locheimer Liederbuch 1st flir die Eenntniss 
der alteren deutschen Kunst eine unschatzbare Quelle ; und auch 
Ambros hat in seiner vorziiglichen Geschichte der Musik die 
deutsche Kunst mehr, als bisher geschehen ist, beriicksichtigt, 
und namentlich auch das Volkslied nach seinem Werthe gewiir- 
digt (2. Bd. a 276 ff.). 

Eine iibersichtliche Zusammenstellung des sen,, was aus frtt- 
heren Jahrhunderten von deutscher Musik noch vorhanden ist, 
mag von allgemeinerem Interesse sein ; sie soil hier versucht 
werden. Es sei aber von vornherein darauf aufmerksam gemacht, 
dass an Vollstandigkeit nicht zu denken ist; solche zu erreichen 
m6chte tiberhaupt einem Einzelnen unmoglich sein. Ich ver- 
zeichne, was mir zuganglich ist. 

Die vielleicht alteste Melodic, die wir noch kennen, ist: 
Christ ist erstanden etc. wahrscheinlich aus dem 12. Jahr- 
hundert. 

Aus dem 13. Jahrh. stammt : Nun bitten wir den heiligen 
Geist etc., vielleicht auch „In Gottes Namen fahren wir" oder 
„Dies sind die heilgen zehn Gebot." 

Die Slteste Aufzeichnung des Liedes: In gotes namen varen 
wir, die wir kennen, (ein Milnchener Cod. vom Jahre 1422; siehe 
Wackernagel, Kirchenlied II. 515.) passt zwar nicht zu der uns 
erhaltenen Melodic, allein Text und Melodie der altesten Lieder 
erlitten oft im Verlaufe der Jahrhunderte allerlei Aenderungen 
und Neubildungen, und es muss wenigstens die Moglichkeit, dass 
unsere Melodie aus jener fiiihen Zeit Hmme, zugegeben werden. 
Das Lied wird von Gottfried von Strassburg erwahnt. (v. Hoff- 
mann von Fallersleben, das deutsche Kirchenlied S. 71.) 
Aus dem 14. Jahrh. stammen : 

Du Lenze gut, des Jahres theure Quarte. 

Uns kommt ein Schiff gefahren. 

Resonet in laudibus oder Joseph lieber Joseph mein. 

Quern pastores laudavere. 

Nunc angelorum gloria. 

Magnum nomen Domini oder Maria geboren hat Emanuel. 
Ein Kind geborn zu Bethlehem oder Puer natus in Bethlehem. 
Omnis mundus jucundetur oder Alle Welt springe und lobsinge. 
Aus dem 15. Jahrh. haben sich eine ziemliche Anzahl Melo- 
dien erhalten und zwar geistliche und weltliche ; z. B. 

Es ist ein Bos entsprungen. 
In dulci jubilo. x 
(Diese beiden werden* von Vielen noch in das 14. Jahrh. versetzt 
und vielleicht mit Recht.) 
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Gelobet seist du, Jesu Christ. 
Da Jesus an dem Kreuze stand. 
O do armer Judas. 
Dich Frau vom Himmel ruf ich an. 
Maria zart. 

Mitten wir im Leben sind. 
' Komnl heiliger Geist, Herre Gott. 

Gott sei gelobet und gebenedeiet. 

Gott der Vater wohn uns bei. 

Wir glauben all in einen Gott. 

Der Tag der ist so freudenreich. 

Jesus Christus unser Heiland. 

(Jesus Christus nostra salus.) 
Die hier genannten Melodien finden sich in den bekannten, 
uberall zuganglichen Werken von Tucher (Melodien des evang. 
Kirchengesanges) und Meister (das katholische deutsche Kirchen- 
lied). Den reichen Melodienschatz , der uns zu den geistlichen 
Liedern des 16. Jahrh. erhalten ist, haben Winter feld und 
Tucher in einer Ftille , die an Vollstandigkeit granzt, gesam- 
melt; auf ihre Werke, so wie auf den Kern des deutschen Kir- 
chengesanges von Dr. Layriz sei verwiesen. Wir dtirfen wol 
annebmen , dass manche dieser Melodien aus frtiheren Zeiten 
stammen, als hier angegeben ist; dass namentlich viele, die erst 
im 16. Jahrh. nachgewiesen werden k5nnen , schon in dem 15. 
oder vielleicht einem noch frtiheren Jahrhunderte vorhanden und 
bekannt waren. Fortgesetzte Forschungen und Untersuchungen 
werden auch hierin zu Ergebnissen ftihren, die den Beweis liefern, 
dass auch die Deutschen im Gebiete der Musik viel frtiher, als 
man gewohnlich annimmt, eine den Niederlandern ebenbiirtige 
Stufe erreicht haben. 

Ueber die Quellen all' dieser Melodien soil hier nicht ge- 
handelt werden ; dariiber moge man die schon genannten ausftihr- 
lichen Werke von Winterfeld, Tucher, Meister etc. zu Bathe Zie- 
hen. Von keiner einzigen der frtiheren kann mit Sicherheit nach- 
gewiesen werden, dass sie von einem bestimmten Meister kom- 
ponirt sei. Dessen ungeachtet muss angenommen werden , dass 
der erste Sanger einer Liedweise irgend ein begabter, in der 
Musik wenigstens einigermassen geiibter , oder aus angeborenem 
Kunstsinn schaffender Mensch gewesen ; dass also eine jede 
Melodie von einem Einzelnen ursprtinglich komponirt worden, 
diese erste Komposition dann von Anderen nachgesungen und 
von den Nachsangern auf mannigfaltige Weise, hier so, dort an- 
ders, verandert worden sei. Zeigen ja so viele Melodien bei 
Uebereinstimmung in der Hauptsache doch eine Menge ortlicher 
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Abweichungen, so dass man von sachsischer, frankischer, schwa- 
bischer, preussischer etc. Fassung der Melodien sprechen kann. 
— Einige Melodien aus dem 1 6. Jahrh., mehr noch aus dem 
1 7. Jahrh. konnen mit Sicherheit bestimmten Komponisten-„San- 
gern" — zugeschrieben werden. 

Dass viele Melodien zu geistlichen Liedern aus dem welt- 
lichen Gesange entnommen wurden, ist bekannt. In der alteren 
Zeit besteht in Wahrheit zwischen geistlichen und weltlichen 
Tonweisen durchaus kein Unterschied, was ja schon daraus ent- 
nommen werden kann, dass weltliche Melodien ganz ohne alle 
Aenderung zu Kirchenliedern heriibergenommen wurden, und 
dass solche gerade bis heute zu den schonsten und beliebtesten 
zahlen. Es seien nur einige genannt : 

Insbruck ich muss dich lassen, steht mit einem vier- 
stimmigen Satze von H. Isaak in G. Forsters Aussbund Teutscher 
Liedlein, 1. Theil Nr. 36, Niirnberg 1539. Auch die Melodie, die 
in der obersten Stimme, dem Discant, liegt, wird gewohnlich dem 
H. Isaak zugeschrieben, und es ist kein Grand, daran zu zwei- 
feln. Diese Melodie wurde sp&ter dem geistlichen Liede : 0 Welt 
ich muss dich lassen, zugeeignet, und wird heute noch gewohn- 
lich zu: 0 Welt sieh her dein Leben , und noch h&ufiger zu: 
Nun ruhen alle Wilder, gesungen. Sie stammt sicher noch aus 
dem 15. Jahrh. 

Entlaubet ist der Walde, kommt zuerst in einem vier- 
stimmigen Tonsatze (Melodie im Tenor) in den 65. teutschen 
Liedern (Strassburg 1536[?] bei P. Schoeffer Nr. 42) von Tho^ 
mas Stolzer vor, da dieser Tonsatz sich aber bereits 1532 in 
Hans Gerle's „Musica Teusch" (Nurenbergk) fur vier „Geygen u 
eingerichtet befindet und Stolzer schon 1526 gestorben ist, so 
wird die Melodie hochst wahrscheinlich in das 15. Jahrh. zu ver- 
setzen sein. (Beide Tonsatze befinden sich in Partitur gesetzt in 
der Zeitschrift Cacilia 1846 S. 200 Musikbeilg.). 

Allerdings steht das Lied Der Wald hat sich entlaubet 
mit Melodie schon in dejn Locheinier Liederbuche, und der ge- 
lehrte Herausgeber desselben, Herr Arnold behauptet in den An- 
merkungen , unsere spatere Melodie sei aus jener friiheren her- 
vorgegangen. Dem kann ich aber nicht beistimmen ; ich halte 
beide Melodien fur durchaus verschieden, und bin eher geneigt 
beide fur gleichzeitig zu halten. Unsere Melodie lebt heute noch 
in der Kirche fort zu dem Liede von Kohlros : 
Ich dank dir lieber Herre. 

In dem „Lustgarten neuer Teutscher Gesange" von H. L # 
Hassler (1601.) steht ein prachtvoller funfstimmiger Tonsatz zu 
dem Liebesliede „Mein Gmiith ist mir verwirret' ; ; . dessen 
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Melodic (in der Oberstimme) gewohnlich ebenfalls Hassler zuge- 
schrieben wird. Dieselbe wurde schon im Jahr 1613 zu dem 
Sterbeliede : Herzlich thut mich verlangen y in den evangelischen 
Kirchengesang aufgenommen , und lebt in demselben heute noch 
fort und zwar zu dem Passionsliede von Paul Gerhardt: O Haupt 
voll Blut und Wunden. Allgemein wird diese Melodie fur 
eine Perle des evangelischen Kirchengesanges gehalten, und ware 
ihr Ursprung nicht bekannt, wiirde Jedermann glauben, sie iniisse 
gerade zu dem Liede : © Haupt voll Blut und Wunden erfunden 
seiii, so sehon passen Wort und Weise zusammen. Man denke 
nur an den ergreifenden Satz: Wenn ich einmal soli scheiden etc. 
in Bach's Matthluspassion ! — 

Arnold weist in seinen Anmerkungen zum Locheimer Lie- 
derbuche noch einige geistliche Melodien nach, die durch Urn- 
bildung aus weltlichen entstanden sind. Auf solche Weise 
entstandene Melodien haben wir gewiss noch viele, wenn wir 
auch die Quellen von den meisten nicht mehr nachweisen 
konnen. 

Ambros bemerkt in dem 3. Band seiner Geschichte S. 375, 
die Weise des Chorals Aus tiefer Noth schrei ich zu dir 
sei aus der zu dem Liede Meins trauerns ist entstanden, und 
wundert sich, dass noch Niemand das bemerkt habe. (Letzteres 
Lied steht bei Forster, , ; aussbund schoner Teutscher Liedlein etc. 
1539", unter Nr. 91. mit einem vierstimmigen Satze von Paulus 
Hoffheymer.) Ich kann dieser Meinung nicht beistimmen , finde 
vielmehr, dass beide Melodien , die drei ersten Tone und etwa 
die Schlusszeile abgerechnet, durchaus keine Aehnlichkeit mit 
einander haben. Zum Vergleiche mit der bekannten, uberall zu- 
ganglichen (phrygischen) Choralmelodie theile ich die des welt- 
lichen Liedes, wie solche in der Tenorstimme des genannten 
Satzes steht, hier mit. 



Meins traurens ist ursach mir gbrist, das ich niemands darf 

Denn dir al - lein, mein klarer schein, pcin muss ich deinthalb 



kla-gen. 1 Ich woll, glaub mir, schier eh den tod er - kie - sen, 

tra-gen. J 

denn dich al - so ver- lie- sen. 

* Da es uns hier nur darum zu thun ist, nachzuweisen , dass 
in jener Zeit ein wesentlicher , specifischer Unterschied zwische^ 
geistlichen und weltlichen Liedwcisen nicht vorhanden war, also 
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eine Entlehnung geeigneter weltlicher Melodien zu geistlichen 
und kirchlichen Liedern durchaus unverfanglich erscheint, mogen 
obige wenige Beispiele geniigen. Auch die mitgetheilte „Meins 
trauerns ist" k5nnte ganz ftiglich einem kirchlichen Liede zu- 
geeignet werden. 

In den 123 Neuen Deutschen geistlichen Gesangcn 
Wittenberg. G. Ehau 1544. steht unter Nr. 35. ein vierstimmi- 
ger Satz von Arnold de Brack zu einem Liede von den zehn 
Geboten. Da ich die zu Grunde liegende Melodie in keiner 
Sammlung noch gefunden habe, theile ich sie hier mit, wie sie 
die Tenorstimme des Satzes enthalt. 

Dies sind die heilgen ze-hen Ge-bot: du solt glaubeu an ei-nen Gott, 

da solt nicht schwdren bei sei-nem Nam, den Feirtag heilgen recht 

und schan. Ky -ri - e - lei - son. 

Der Text — 3 Strophen — • steht bei Wackernagel, Kirchen- 
lied II. Nr. 1130. 

Wir wissen, dass das deutsche weltliche Lied in reicher 
Fiille liberal 1 gesungen wurde. Wie die Melodien entstandeii, 
wer sie zuerst gesungen ; welche Um wand lung en sie bei 
ihrem Zuge durch die deutschen Gauen und Lande, und im Ver- 
laufe der Jahrhunderte erfahren : Das Alles wissen wir in den 
allermeisten Fallen nicht., Selbst fiber die Zeit ihrer Entstehung 
sind wir gewohnlich ungewiss, und konnen oft nur angeben, 
wann und wo sie uns zuerst begegnen. Aber einerlei . — sie sind 
uns Zeugen deutschen Geistes und deutscher Art, ehrwilrdige 
Erzeugnisse deutscher Eunst Denn als solche mtissen wir sie 
ansehen ; wenn wir auch zugeben, dass der erste Sanger man- 
ches Liedes ein ungeschulter Musiker, ein Dilettant oder 
Naturs&nger war. Diese Melodien sind, wie Ambros a. a. O. 
so richtig sagt, fiir , ; die Geschichte der europaisch-abendlandi- 
„8chen Musik von hochster Wichtigkek" ; sie zeigen uns, in wel- 
cher Weise das deutsche Volk die Tonkunst auffasste und be- 
trieb, und in ihnen liegen die Keime , aus denen die deutsche 
Kunst in naturgeinasser stufenartiger Fortentwickelung, allerdings 
nicht unberiihrt von fremdem, namentlich italischem Einflusse, 
sich zu der Hohe emporschwang, fiber welche hinaus kein Volk 
und kein Meister gekommen. Deshalb mtissen diese so oft kunst- 
losen Gebilde, diese altesten deutschen Liedweisen mit in das 
Gebiet der Kunstgeschichte gezogen werden; wer die Entwick- 
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lung der deutschen Musik kennen lernen will, muss bei diesen 
Melodien anfangen. 

Dazu bietet nun das Locheimer Liederbuch einen reichen 
Schatz. Zahlen wir die korrumpirten oder mangelhaft notirten 
Melodien ab, so bleiben 27 theils sehr schdne Weisen, die heute 
noch jedes unverdorbene und unbefangene Gemilth erfreuen k5n- 
nen. Eine Anzahl der schonsten, bis jetzt acht, bat Arnold in 
seine deutschen Volkslieder mit Klavierbegleitung aufgenommen, 
und dadurch dem musikalischen Geschmacke unserer Tage zu- 
g&nglicher gemacht. Nur mSchten manche bedauern, dass er 
zwei davon : „Entlaubet ist der Walde" und „Mein Freud mScht 
sich wohl mehren" im f Takt notirt. Dass auch im Volksliede 
manchmal der gerade Takt mit dem ungeraden wechselt, ist an- 
zunehmen ; dass aber ganze Lieder im f Takt gesungen wurden, 
oder auch heute gesungen werden, glaube ich nicht. Bei Me in 
Freud mocht sich wohl mehren wechselt in der Arnold'schen 
Notirung § mit f Takt, und kann wol nur auf diese Weise rich- 
tig aufgefasst werden;* bei dem andern Liede Entlaubet ist 
der Waldo ist mir dagegen der f Takt geradezu storend, und 
so oft ich es habe singen lassen oder singen horen, wurde der 
f Takt in f verwandelt — Dass alle diese Melodien aus dem 
Anfange des 15. Jahrhunderts stammen, manche noch aus dem 14, 
ist wohl mit Sicherheit anzunehmen. 

In der Einleitung zum Locheimer Liederbuche theilt Arnold 
6 Lieder des Heinrich von Laufenberg mit, deren Melodien 
wabrscheinlich ins 14. Jahrhundert zurtickreichen. Wie zart und 
innig ist „Ich wollt, dass ich daheime war", (siehe auch Arnold's 
Volkslieder Heft 2.) Nur acht Takte umfassend ist sie ein Muster 
von Empfindung und Ausdruck. 

Auch die Lieder und Weisen der Minnesinger, wie sie uns 
in der Jenaer Handschrift und von v. d. Hagen in dem 4. Theile 
seines grossen Werkes mitgetheilt sind, sind beachtenswerthe Er- 
zeugnisse und Denkmale deutscher Kunst. Einige davon siud 
durch R. v. LUiencron und W. Stade allgemeiner bekannt ge- 
worden.. Der Spruch von Speervogel „Tritt ein reines Weib 
daher" etc., die Liebesnoth von Meister Alexander: Ach dass 
Liebeslust etc., — Liebchen beim Tanz: Wohlan Herr Mai etc., 
— Lieb im Mai: Der Wald und Anger liegt gebreift etc., ^ — 
An Frau Minne: Die Erde ist erschlossen etc. ^ — und die Lie- ♦ 
besbitte : Weh ich hab gedacht etc., — (die vier letzten vom 
Filrsten Wizlav) klingen sehr schon und mogen nebst andern 
auch heute noch ihren Keiz zu iiben im Stande sein. Auch 
Ambros (2. Band S. 252 ff.) theilt einige mit, z. B. 0 hoer (muss 
wohl „hoher", nicht wie Ambros glaubt: „Herr u gelesen werden.) 
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unde starker almechtiger got etc. — Loybere risen von den 
boymen — Der Kuninc Rodolph myiinet Got. — Seite 277 ff. 
desselben Werkes stehen einige Melodien, die in der ersten 
Halfte des 15. Jahrh. zuerst aufgezeichnet wurden , aber wol 
alter sein mogen. Ob das S. 306. verzeichnete komische Lied * 
des Quacksalber Hippocras aus dem 13. Jahrh. der deutschen 
Kunst beigezahlt werden darf, weiss ich nicht, vermuthe es aber, 
urn so mehr, als in jener Zeit Bohmen wirklich zu Deutschland - 
gehorte. Ich wiirde dies Lied durchaus im f Takt, mit einer 
Pause an den betreffenden Stellen, und den Anfang folgender- 
massen notiren : 







3^3 




r:~r* :M— s. 





Her-kommen ist Meister Hippocras, > 
~ Denkt man sich, dass dies Lied zwischen dem Quacksalber 
und seinem Knechte Pusterpalk wechselweise etwa so gesungen. 
worden: 

Pusterpalk: Herkommen ist Meistet Hippocras, 

Hipp, de gratia divina. 

P. Kein firgern giebt es heute fast 

H. in arte medicina. 

P. Wen bose Krankheit libel plagt, 
und wer sie will vertreiben, 
den wird er heilen alsobald, 
wird ihm die Seel austreiben. 
so kann man sich ungef&hr rorstellen, welche Wirkung dies auf 
das Volk geiibt haben muss. Die Sammlungen vori G. Forster, 
1539—1556, von Joh. Ott: 121 newe Lieder 1534. und 115 gu- 
ter newer Liedlein 1544. die 65 teutschen Lieder , Strassburg 
(1536?) und andere enthalten eine bedeutende Anzahl Melodien, 
die grossentheils noch in das 15. Jahrhundert gehoren, und theils 
— auch nach heutigen Begriffen — sehr schon sind. Arnold 
hat* mehrere derselben in seine Volkslieder mit Klavierbegleitung 
aufgenommen, z. B. Es taget vor dem Holze; Ich stund an einem 
Morgen ; Mit Lust that ich ausreiten; Es fleugt ein klein Wald- 
v5gelein; Ich schell mein Horn u. A. Alle diese sind aus der 
1. Halfte des 16. Jahrhunderts aufgezeichnet, ebenso die von 
O. Kade in seiner Mqnographie iiber Mattheus le Maistre S. 67 
ff. mitgetheilten, unter denen „Ach Gott wem soil ichs klagen," 
dem auch eine kirchliche Weise nachgebildet wurde (Tucher 
Nr. 306.) und „Do trunken sie die liebe lange Nacht u etc. beson- 
ders schon sind. 

In dem 1. Hefte der Volkslieder mit Klavierbegleitung steht 
ein Lied auf Maria Verktindigung : Es wollt ein Jager jagen, 
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das die Umdichtung eines , weltlichen Liedes gleichen Anfanges ist. 
Arnold's Melodie ist aus einem Speier'schen Gesangbuche, Coin 
1617. und steht auch bei Meister Seite 160. Das weltliche Lied 
mit anklingender Melodie steht bei Forster 2. Theil Nr. 17. in 
einem 4stimmigen Tonsatze von' Math. Greytter. Nochmals steht 
das Lied, aber etwas erweitert und mit anderer Melodie im 
4. Theile Nr. 17, und wiederum im 5. Theile Nr. 14, beidemal 
mit Tonsatzen von Jobst von Brand. Ich theile hier diese letz- 
tere Melodie aus dem 4. Theile mit 



Es wolltgnt Ja-ger ja - gen, ja- gen vor je-nem Holz, j 

be-gegntifam auf ier Hei-den, ein Magd-lein, das war stolz,) 



.0 Oz 



in schonen weissen Klei-dern ein schone Gra, - se - rin, 

ein schd-ne Gra - se - rin. 

Mogen hier noch zwei .Melodien aus Forster's Sammlung 
stehen, die erste im 2. Theile Nr. 30 und nochmals im 5. Th. Nr. 16; 
die zweite im 5. Th. Nr. 19. 



So trinken wir a! - le die-sen Wein mit Schal-le. Die-ser 



Wein fiir an-der Wein ist I al-ler Wein ein Fiirste, trink mein lie - ber 



Die-ter-lein, es wird dich nimmer diirsten. Trinks gar aus, trinks gar aus. 



So wiinsch ich ihr ein gu 

Ein trail - rig Wort sie zu 



te Nacht, bei der ich 
mir sprach, wir zwei miis- 




Ich scheid im Leid, Gott weiss 



die Zeit, wiederkommen das bringt Freuden. 

Die friihesten Beispiele des deutschen Tonsatzes sind uns 
ebenfalls im Locheimer Liederbuche erhalten ; es sind 6 Satze, 
5 zu 3 Stimmen und 1 zu 2 Stimmen , von denen Der Wald 
hat sich entlaubet, und das zweistimmige Satzchen der Sum- 
mer, leider ohne Text, gani htibsch lauten. Es ist in diesen 
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Satzen eine Sicherheit und Gewandtheit in der Stimmfiihrung, 
eine Kiicksicht auf Wohlklang zu erkennen , wie man dies in so 
friiher Zeit katim vermuthen sollte. Erst im Jahre 1512 begegnet 
uns wieder ein Druckwerk deutscher Tonsatze : Die Oeglin'sche 
Sammlung, und 1513. eine Sammlung von Schoffer. Aus ersterer 
theilt Meister fiinf Tonsatze mit, aus letzterer einen : Christ ist 
erstanden. Im Jahre 1524. erschien Joh. Walther's Gesang- 
biichlein ; andere Sammlungen sind schon genannt. Manche der 
Satze, die in diesen Sammlungen enthalten sind, fallen gewiss 
in eine frtihere Zeit, noch in das 15. Jahrhundert; namentlich 
die Satze von Heinrich Isaak, Heinrich Fink, Thomas Stoltzer, 
Stephan Mahu u. A. — Es ist schwer, nach so wenigen histo- 
risch festgestellten Kompositionen ein Urtheil zu bilden und zu 
begriinden. Nehmen wir aber als Anhaltspunkte dre Satze aus 
dem Locheimer Liederbuche, jedenfalls und spatestens aus der 
Mitte des 15. Jahrhunderts , und das Walther'sche Gesangbttch- 
lein vom Jahre 1524., versetzen wir den schonen wohlklingenden 
Tonsatz Insbruck ich muss dich lassen von H. Isaak etwa 
gegen das Ende des 15. Jahrhunderts (er wird wol ungefahr 
um 1480 entstanden , und ungefiihr Joaquin's bertthmtem Stabat 
mater und Miserere gleichzeitig sein), Bchliessen wir diesen die 
anderen genannten Meister mit ihren Kompositionen an, so wer- 
den wir ein Bild von dem Entwickelungsgange der dputschen 
Kunst gewinnen, das der Wahrheit nicht ferne, keinenfalls ent- 
gegen sein wird. 

Die alteste deutsche , ja ilberhaupt die alteste Instrumental- 
musik, die man bis jetzt kennt, ist uns in dem mit dem Lochei- 
mer Liederbuche verbundenen Orgelbuche des Conrad Paumann 
erhalten ; es stammt aus den Jahren 1452 — 1455, und ist ©ben- 
falls von Arnold in dem 2. Bande von Chrysander's Jahrbiichern 
veroffentlicht. 

Ich habe bei Aufzeichnung der altesten Denkmale deutscher 
Kunst auf alles das verzichtet, worin mir fremdlandischer Einfluss 
zu waltcn scheint; dahin zahle ich die von Schubiger mitgetheil- 
ten Melodien der St. Galler Sangerschule. Auch die Weisen 
der Meistersanger blieben unberiicksichtigt, weil ich in denselben, 
wenigstens in dem grossten Theile derselben bloss eine Anein- 
anderreihung von xTonen erkennen kann, dagegen die „zarte In- 
nigkeit und tiefe Empfindung," die Ambros (III. S. 367) der deut- 
schen Kunst nachriihmt, ganzlich vermisse. Mit dem Liede be- 
ginnt die deutsche Kunst: Weisen zu erfinden, die das Wort 
verklaren, Tonsatze zu schaffen, die im freien Stimmengewebe 
den im Worte enthaltenen Sinn darstellen: das hat sie sich 
zur Aufgabe gesetzt. Ist damit nicht das Wesen der deutschen 
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Kunst bis heute bezeichnet? „Die deutsche Kunst" — so sagte 
ich in einem Vortrage ilber I. S. Bach's Matthauspassion im April 
1865., gedruckt in der Evangelischen Kirchenzeitung, September 
1865. — „strebt vor Allem nach Charakter, nach Wahr- 
„beit Das Wort muss zu seinem Rechte kommen, und ver- 
„langt ein melodisches Gewand, das ihm, dem zu Grunde geleg- 
; ,ten Worte, entspricht, solches erklart und verklart." — 
Ich glaube , das passt auf die Weisen und Tonsatze, von de- 
nen. wir hier gesprochen, wie auf die Werke des grossten deut- 
schen Meisters: Joh. Seb. Bach, Ja es passt auch, nattirlich 
anders ausgedriickt, auf die unsterblichen Werke eines Gluck und 
Beethoven u. A. 

Es iiberkommt uns ganz eigenthiimlich, wenn wir bedenken, 
dass Lieder, die vor Jahrhunderten gesungen worden, heute noch 
unter uns fortleben, und wie damals, so auch jetzt noch erheben 
und erfreuen. Sie haben nichts an Frische, Wohlklang und In- 
nigkeit verloren ; sie sind der Brunnen ; aus dem wir iramerwah- 
rende Jugend und nicht versiegenden Jugendmuth schbpfen. 

Moge es fortgesetzter Forschung gelingen , di& friiheste 
deutsche Kunst, die noch grossentheils im Verborgenen liegt, 
klar zu legen und in's rechte Licht zu stellen zur Freude und 
Erquickung des deutschen Volkes und zur Kraftigung der Kilnstler 
unserer Tage. Denn 

Noch kumpt vroude und sanges tac; 
w6l im, ders erbeiten mag. 

Carlsruhe. Carl Dreher. 



ISAGOGEINMVSICEN | HENRICI GLA1EA | NI HEL- 
VETII | POE. LAV. | e quibusque bonis au | thoribus latinis 
& graecis ad | studiosorum utilitatem | multo labore | elaborata. | 
AD FALCONEM COSS. | VRBIS AVENTICENSIS. 1 

Kl. Quart. — Mit Titelblatt, welches ringsum mit einem 
Holzschnitt-Bahmen eingefasst ist, 20 Blatter. 

Der Holzschnitt - Rahmen zeigt auf zwei Schildchen (links) : 
HANS, (rechts) : flOLB. Die Riickseite des Titelblattes enthalt 
die Widmung mit der Ueberschrift in Versalien : „Petro Falconi 
Consvli apvd Fribvrgvm Helvetiorvm bonarvm literarvm Mecoe- 
nati Henricvs Glareanvs S.", und zum Schlusse: „Bene Vale, 
Basileae. Anno Christi. MDXVI. ad Idus Maias. u 

I n h a 1 1 : 

Caput • I. Qvid sit mvsica, et qvae mvsico perpendenda. 

II. Qvae in introdvctorio Gvidonis notanda, atqve inibi 
de qvinqve tetrachordis et chordarvm intervallis. 
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III. De vocvm permvtatiooibvs. 
IIII. De intervallis et consonantiis. 
V. Qvid phthongvs, intervallvm, et concinentia. 

VI. De toni partitione. 

VII. De modis mvsicis. 

VIII. De tonorvm comparatione. 
IX. Qvae nostra aetate sit horvm modorvm vsvs. 
X. De fine, expatiatione, agnitione, et permixtione to- 
norvm. 

Den Schluss bildet: „In lavdem citharae et mvsices eivsdem 
Glafeani carmen". 

Drucker und Druckort nicht angegeben ; vermuthlich : Basil. 
Joa. Froben. 1516. 

Walther fuhrt das seltene Buck richtig an, Forkel und 
Gerber haben es nicht gekannt. Forkel's Vermuthung (S. 369), 
dass ein anderes Buch Glarean's: „de musices divisione ac defi- 
nitione" (Basel 1549) mit jenem identisch sei, wird von F&is 
widerlegt (Aufl. 1, T. IV. 345). Letzterer giebt zuerst bestimm- 
ten Nachweis liber das Buch, doch hat auch er es selbst bis zur 
Ausarbeitung der zweiten Auflage seiner Biogr. univ. nicht ge- 
sehen, da er behauptet, die Kapitel seien ohne Ueberschriften. 
Die Ueberschriften sind aber vorhanden gem&ss obiger Angabe. 
Der Inhalt des Buches ist wichtig, wenn auch grosstentheils 
durch den Dodecachordon entbekrlich gemacht. Das Buch zeigte 
sich im Januar bei List & Francke in Leipzig. 

A. Dorffel. 

Andere Exemplare besitzen die Egl. Bibl. zu Berlin, die Stadt- 
bibliothek zu Elbing und das gemanische Museum in Nurnberg. 



Auszug aus einem Briefe WMielm Imsfs (1787 
bis 1855) an seine Sell wester Henriette vom 
ih Juli 1808 uber seinen Aufenthalt in Wien. *) 

Du wiinschtest gern von Beethoven etwas zu h5- 

ren, allein ich muss Dir leider zuerst schreiben , dass es mir 
gar nicht gelungen ist mit ihm genauer bekannt zu werden. 
Was ich sonst von ihm weiss werde ich Dir jetzt erzahlen. 
Er ist ein eben so origineller und eigner Mensch als seine Com- 
positionen gewohnlich ernst , zuweilen auch lustig, aber immer 
satyrisch und bitter. ^ Auf der andern Seite ist er auch wieder 



*) Mitgetheilt von Hrn. Dr. und Musikdirektor W. Rust in Berlin. 



Brief W. Rust's, 1808. 
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sehr kindlich und auch gewiss recht innig. Er 1st sehr wahr- 
heitliebend und geht darin wohl oft zu welt, denn er schmei- 
chelt nie und macht sich eben deswegen viel Feinde. EIn 
junger Mensch spielt bei ihm, und als er aufhort sagt Beethoven 
zu ihm: Sie miissen noch lange spielen , ehe Sie einsehen ler- 
nen, dass sie nichts konnen. Ich weiss nicht ob Du hortest, 
dass ich auch bei ihm gespielt habe. Er lobte mein Spiel, 
besonders das der Bach'schen Fuge und sagte : das spielen Sie 
gut; was bei ihm viel sagen will. Er konnte aber doch 
nicht unterlassen mich auf zwei Fehler aufmerksam zu machen. 
Ich hatte namlich in einem Scherzo die T5ne nicht genug abge- 
stossen, und ein andermal einen Ton zweimal angegeben anstatt 
ihn zu binden. Auch spielte ich ihm mein Andante mit Variatio- 
nen vor, das er ebenfalls lobte. Die Franzosen muss er nicht gut 
leiden konnen, denn als einraal der Fiirst Lychnowsky Franzo- 
sen bei sich hatte, bat er den Beethoven, der auch bei ihm war, 
auf ihr Veriangen vor ihnen zu spielen , aber er verweigerte es 
und sagte: vor Franzosen spiele er nicht Deshalb entzweiete 
er sich mit dem Lychnowsky. Einmal traf ich ihn in einem 
Speisehause, wo er mit einigen Bekannten zusammen ass, da 
schimpfte er gewaltig auf Wien, auf die dasige Musik und 
den Verfall derselben. Hierin hat er gewiss Recht, und ich war 
froh dies Urtheil von ihm zu horen, da ich es schon vorher bei 
mir empfand. Vorigen Winter war ich haufig im Liebhaber- 
konzert, wovon die ersten unter Beethovens Direction sehr schon 
war en, nachher aber, als er abging, wurden sie so schlecht, 
dass nicht eins verging , wo nicht irgend etwas ware verhunzt 
worden. Im Theater habe ich den Don Juan und den Titus ge- 
hort Don Juan wird unter aller Kritik gegeben und Titus so 
schlecht, dass sich gar nichts dariiber sagen lasst. Die Schlaf- 
rigkeit des Orchesters ist unertraglich , und ich muss mich sehr 
zwingen, wenn ich der schonen Musik wegen in eine solche Oper 
gehen soil. Die Armide und Iphigenie wird noch am besten 
gegeben. Idomeneo ist durchgefallen ! ! Die Zauberfldte und 
die EntfUhrung aus dem Serail hat man seit meines Hierseins 
noch nicht gegeben. Kirchenmusiken hort man gar nicht oder 
wenigstens hochst miserable. Von dem Wiener Publicum lasst 
sich fast dasselbe sagen als von den Parisern: Sie zerreissen 
alles durch ein unausstehliches fast ganz mechanisch gewordenes 
Elatschen, und beklatschen aus Gewohnheit auch das aller Ele$- 
deste 
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der gedrucklen Musikalien auf der Bibliothek der Rilterakademie 

zu LIEGNITZ. 

(Fortsetzung.) 

33. HANCKE (MABTIN) Evangelia: auff alle Sontag, HoKe 
Fest vnd Feyertag durchs gantze Jahr: Auff die ausserlesensten 
anmutigsten frantzosischen Melodeyen der Lobwasserischen Psal- 
men, sampt einem kurtzen appendice etzlicher Lieder vnd Lob- 
gesang, gleicher Melodeyen vnd Reymen art, zu den fUrnembsten 
Zeiten vierstimmig zu singen , mit vlelss gemacht durch M. H. 
Moravum, Biirgern vnd deutschen Schreibern in der flirstlichen 
Stadt Brieg in Schlesien. (folgen 4 Bibelstellen : ps. 68. 96. 
57. 45.) 

Leipzig bey Abraham Lamberg, In Verlegung Johan 
Eyerings sel. Erben vnd Joh. Perfert Buchhandlers zu 
Bresslaw. 1617. 

4 Stb. in 4° : C. A. T. B. In alien 4 Stb. befindet sich auf der 
Vordereeite des letzten Blattes ein: Epitaphium authoris in deutschen 
gereimten Versen, deren Anfangsbuchstaben for- u. Zunamen des Verf. 
bilden; darunter Apoc. c. 2, v. 17. Auf der Mckseite dieses Blattes: 
Leipzig, typis Lambergianis , Gedruckt durch Joh. Glttck. 1617 — und 
der Buchdruckerstock. — Auf der Ruckseite des Titelbl. das Brustbild 
des H. in Holzschnitt, daruber ,4616"; die Umschrift lautet: Martinus 
Hancke, aetatis XXXX1I. — Unter dem Bildnisse ein Psalmenspruch. 
— Texte vollstandig. — Nach der Vorrede und Ded. folgen 8 S. mit 
lat. Gedichten auf H. u. seine Werke, unter diesen Gedichten M eins 
von Abraham Schweitzer, in welchem H. der aemulus des Orlando (de 
Lassus) genannt wird. *D. 

. 97. HANDL (JACOB) Tertiustomus musici operis, harmo- 
niarum 4. 5. 6. 8. et plurium vocum, (siehe den Eatalog der 
Bibl. der St. Katharinenkirche zu Brandenburg a. d. H. S. 41.) ■ 
Pragae 1587. 

5 Stb. in quer 4° : C. A. T. B. V. Die Qbrigen fehlen. D. 

Vollstandig© Exemplare der 4 Theile von 1586, 1587, 
1587 und 1590 besitzen ausser obengenannter Bibl. : die 
Kgl. Bibl. in Berlin, Bibl. Breslau , B. der Musikfreunde 
in Wien, B. Grimma Nr. 2 u. 3., Marienbibl. in Elbing. 
Nur den Tom. I. Bibl. Neisse, Lobauer Eathsbibl. 
31. — ( — ) Moralia J. H. Carnioli, musici praestantissimi, 
quinque, sex et octo vocibus concinnata, atque tarn seriis quam 
festivis cantibus voluptati humanae accommodata, et nunc primum 
in lucem edita. Cum gratia et privil. imper. ad annos decern. 



Liegnit; 
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Noribergae, in officina typogr. Alexandri Theodorici. 
1596. f 

6 Stb. in quer 4° : C. A. T. B. V. VI. — Auf der Ruckseite der 
Titelbl. 17 lat Verse „ad cantorem modulorum Handelii" von M. Geor- 
gius Carolides a Karlsperga, civis novae Pragae. — In der lat. Ded. an 
den Senat von Prag erkiart Georg Handl, dass sein Bruder Jacob 
bereits vor 4 Jabren (1592) gestorben und durch den Tod an der 
Herausgabe dieses Werkes verbindert worden sei. — Hinter der Ded. 
folgt der „lndex moralium" (lateiniscbe moraliscbe Sprucbe): No. 1 — 10 
octo voc, No. 11 — 29 sex, No. 30 — 47 quinque vocum. D. 

Bibl. Zwickau, B. Breslau, Marienbibl. Elbing. • 

108. HA1NIS0H (OTTO SIEGFBIED) losetum musicum eti- 
licher Teutschen vnd Lateinischer lieblicher arth Balletten, Villa- 
nellen, Madrigalen, Saltarellen, Parodien vnd anderer Cantionen, 
Hit III. IV. V vnd VI Sthnmen, Von newem componiret vnd 
in ein opusculum zum Druck beysammen verfertiget durch O.S. H., 
Ill Paedagofii Gottlngensis musicum. 

Hamburgk, durch Heinrich Carstens. In Verlegung 
Joh. Conradi Musculi Buchflibrers zu Oldenburg. In 
Franckfurt in Pauli Ledertz Buchladen zu finden. 1617. 
5 Stb. in 4° : C. A. B. V. VI Ohne Vorrede u. Ded. (die muth- 
masslich in der hier fehlenden Tenorst. stehen). Zu Anfang ein lat. 
Gedicht auf das Werk von M. Georg Andreas Fabricius Paedagogiascba 
Gottingens. — Am Ende Register von 35 Nrn., von denen Nr. 1—16 
mit deutscb., die ubrigen mit lateinisch. Texten. — K. Bibl. Berlin. 
Stadtbibl. Hamburg. ' ' D. 

22. HASSLEE (HANS LEO) Canzonette a quatro voci di 
G. L. H. da Norimberga, organista dell illustr mo Signor Ottaviano 
Secondo Fuccari (Fuggeri) Baron di Kirchberg et Weissenhorn etc. 
Libro primo Novamente composto et dato in luce. Cum gratia 
et privil. imper. 

Norimbergae, imprimebantur in officina typogr. Catha- 
rinae Gerlachiae (s. a.). 

4 Stb. in 4° : C. A. T. B. In der ital. Ded. (di Augusta, 1 Decbr. 
1589) sagt H. von diesem Werke: „queste mie canzonette, primo parto 
„del mio sterile ingegno mandato in istampa." Am Ende tavola von 
24 Nrn., deren Texte im Notendruck vollstandig mitgetheilt sind. 

86. — (— ) Dasselbe Werk mit vollig gleichem Titel aber 
der Jahreszahl 1590. D. 

K. B. Munchen, B. Breslau (A. V.), Stadtbibl. Hamburg. 

20a. — (— ) Madrigali a 5, 6, 7 et 8 voci di G. L. H. ; 
organista (wie vorher). Nouamente composti & dati in luce. 
Con gratia et privil. etc. 

In Augusta ; appr. Valentin Schonigk. 1596. 
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6 Stb. in 4°: C. A. T. B. V. VI. — In der ital. Bed. an d. Land- 
graf Moritz von Hessen nicMs Bemerkensw. Am Ende tavola : Nr. 1 — 16 
a 5 voci, Nr. 17—28 a 6, Nr. 29 a 7, Nr. 30—33 a 8 voci. 

Statt aus Augsburg* datiren die mus. Bibliographen diese Ausgabe 
aus Nurnberg. D. 

Stadtb. Hamburg, Stadtbibl. Danzig Nr. XXIX, 4. * 

20b. HASSLER (H. L.) Neiie Teutsche gesang nach art der 
welschen Madrigalien vnd Canzonetten mit 4, 5, 6 vnd 8 Stimmen, 
durch H. L. H. ; von Niirmberg, des Wolgeborenen Herren (wie 
vorher) Organisten, von Newem Componirt, vnd in Druck ver- 
fertiget. Mit R. K. May. freiheit nit nach zutrucken. 

Zu Augspurg bey Valentin Schonigkh. 1596. 

6 Stb. in 40 : D. A. T. B. V. VL In der Ded. erwahnt H., dass 
er in Folge vieler Aufforderungen „diese gegenwerdige Gesang, sampt 
den worten oder Texten componiert" babe. Am Ende Register: Nr. 1 
bis 8 mit 4, Nr. 9—15 mit 5, Nr. 16—22 mit 6, Nr. 23 u. 24 mit 
8 Stimmen. D. 

A. Ascher verkaufte die Ausg. von 1596 fur 30 Thlr. 

Die k. Bibl. zu Berlin besitzt eine andere Ausgabe mit folgendem 
Titel: 

H. L. H.'s Neue Teutsche Gesang, | nach art der Welschen 
Madrigalien | vnd Canzonetten, mit 4, 5. 6. vnd | 8. Stim- 
men. | (Sexta vox.) | Gedruckt zu Nflrnberg durch Pan- | 
lam lauffmann. | MDCIIIL | 
in 4. Da nur die VI. vorhanden ist, so beginnt das Stb. erst mit Nr. XVI. 
Die Texte sind handschriftlich durch Ueberklebung der gedrucktea ver- 
andert. — Bibl. Pirna besitzt davon den Altus. — Herr Dehn verzeichnet 
weiterhin ein anderes Liederheft Hassler's, welches ich nach einem Ver- 
gleiche mit den Exemplaren auf der Kgl. Bibl. zu Berlin, als eine 3te 
Ausgabe obigen Werkes erkenne. Der Titel lautet wie bei der Ausgabe 
von 1601, nur ist hinter ,.Canzonetten u noch zu lesen „dessgleichen 
etliche Tantz, | mit 4. 5. 6. vnd 8 Stimmen | Ebendaselbst ge- 
druckt, MDCIX. in 4. (K. Bibl. Berlin besitzt den C. B. V.) Mit der 
VI. vox von 1604 verglichen stimmt von Nr. 16 — 24 Alles genau 
uberein; die auf dem Titel erwahnten Tanze stehen aber nicht in den 
vorhandenen St. — Die Liegnitzer Bibl. Nr. 21 besitzt von der Aus- 
gabe von 1609: 5 Stb. C. A. T. B. V. (VI. vox, die Titelblatter, Vor- 
rede und Dedic. fehlen.) — Bibl. des grauen Klosters in Berlin besitzt 
1609, ebenso die B. Breslau (VI. vox). 

20c. — ( — ) Cantiones sacrae de festis praecipuis totius anni, 
4, 5, 6, 7, 8 et plurium vocum: autore J. L. H. Norimb. illustris. 
et generosi domini (wie vorher) organista. Editio altera, ab 
ipso autore correcta , et motectis aliquot aucta. Cum privil. etc. 
Noribergae, per Paul Kauffmannum. 1597. 

6 Stb. in 4°: D. A. T. B. V. VI. — In der lat Ded. (der 1. Ausg.: 
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Aug. Vindel. 1591.) nichts Bemerkensw. ; ihr folgt ein nach den kirchl. 
Festen geordneter Index von 48 Nrn. mit lat. Texten; enth. auch Kom- 
positionen fur 12 St. in 3 Choren. — Kgl. Bibl. Berlin, 2. u. 3. Ausg. 
(1607.) — Ausg. v. 1597 verkaufte A. Ascher 1863 fur 25 Thlr., 
3. Ausg. von 1607 fur 20 Thlr. — (. B. Hunchen und B. 
Breslau besitzen die 1. Ausg. von 1591. — Stadtb. Danzig, 1597, Nr. XXIX, 
1.; Bibi. der St. Peterskirche zu Frankfurt a. M. 1591, Nr. 74, 9 und 
1607 Nr. 35 ; Stadtbibl. Hamburg 1591, 1597. — Ldbauer Rathsbibl., 
1597 Nr. 8. 

91. HASSLEK (H. L.) Missae quaterais, V, VI et Vffl vo« 
cibus, (siehe Becker's Tonw. S. 11) Norimbg. 1599. 

6 Stk in, 4° : C A. T. B. V. YL — M der lat. Bed. nichts 
enthalten. — Ohne Index, 8 Messen. Nr. 1 a 4, super: dixit Maria, 
Nr. 2 u. 3 a 4, Nr. 5 a 5, super: ecce quam bonum, Nr. 6 a 6 super: 
come fuggir, Nr. 7 a 6, super: quern in caelo, Nr. 8 a 8 vocum (wie 
Nr. 2 u. 3) sine ^nomine. D. 

K. B. Berlin, B. Breslau (D. A.), Stadtbibl. Hamburg, Marien- 
bibl. Elbing. — Eine Analyse der Messen in der Cacilia, Luxemburg 
1868 Nr. 7. 9. 10. 

21. — (— ) Lustgarten Neuer Teutscher Gesang, Ba- 
letti, Galliarden vnd Intraden mit 4, 5, 6 vnd 8 Stimmen: 
Componirt durch H. L. H. von Niirmberg. Mit R. K. May. 
Freyheit nicht nach zudrucken. 

Zu Niirmberg bei Paul Kauffinann. 1610. 
Stb. in 4°: C. A. T. B. V. (¥1 fehlt). Ohne forrede u. Bed. 
Register: Nr. 1—15 mit 4, Nr. 16 — 28 mit 5, Nr. 29—36 mit 6^ 
Nr. 37—39 mit 8 St., Nr. 40—49 Intraden ohne Text u. Nr. 50 Gal- 
liarda mit 6 St. — Jeder einzelne Theil einer Komposition ist als 
selbstandige Nr. aufgefuhrt. — Texte vollstandig. — K. B. Berlin e. 
Ausg. von 1605. D # 

Graue Kloster in Berlin Ausg. 1610. — Stadtb. Hamburg Ausg 
1601 ibid., dieselbe Ausg. Stadtb. Breslau (VI. v.), Kgl. Bibl. in Kasse 
Nr. 135, herzogl. Bibl. in Weimar (sign. 4. 12. und Nr. 2, i). 

59. HASSLE! (JACOB) Madrigali a sei voci di X H. da 
Norimberga, organista delF ill™ Sg. Eytel Friderico Conte di 
Hohenzollern etc. Itfovamente composto et dato in luce. 

In Norimberga appresso Paulo Kauffinann. 1600. 

6 Stb. in 4°: C. A. T. B. V. ¥1. — In der ital Bed. an H. 
Christoph Fugger (datirt: Hechingen,, 15. Man 1600.) nennt Hasler 
diese Hadrigale „primitie della mia faticha." Index 20 Nrn. D. 

Stadtbibl. Breslau (VI. v.), Stadtbibl Danzig Nr. XXIX, 5, Stadt- 
bibl. Hamburg. 

61. HAUSSMANN (VALENTIN) Eke fast lieMiehe art derer 
noch mehr Teutschen weltlichen Lieder mit ftlnff stimmen (bey 
welchen zwey mit vieren) neulichst componirt, und denen, so der- 

Monmt8heftd f. Mnsikgqsch. Heft 4. 
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gleichen jnen gelieben lassen, an gefallen in Truck verordnet 
durch V. H. HerbipoL Saxonem. M. R. M. Freyheit etc. 

Gedruckt zu Niirmberg in der Gerlachischen Truckerey, 
durch Paulum KaufFmann. 1594. 
5 Stb. in quer 4°> C. A. T, B. V. — In der deutsch. Ded. an 
die Rathsmitglieder von Nurnberg erwahnt H. eines Musikkranzchen's 
in Nurnberg, in welcbem nicht nur gesungen, sondern auch auf Instru- 
menten musicirt wird. — Register 26 Nrn. D. 
Gymnasialbibl. zu Brieg. — Bibl. G5ttingen. (T. u. B. fehlt.) 
'3- HAUSSMAIN (V.) Neue Teutsche weltliche iCanzonette 
mit 4 stimmen, Lieblich zu singen, vnd auff Instrumenten zu 
gebrauchen, componirt durch V. H. HerbipoL Saxonem. 

Gedruckt zu Niirmberg durch Paulum Kauffma<nn. 1596. 
2 Stb. in quer 4°: I. u. II. vox seu Bassis (2 Stb. fehlen). — 
Ded. an Landgraf Morhz von Hessen. Register 27 Nrn. 

10. — (— ) V. Hs. HerbipoL Venusgarten : f Darinnen hun- 
dert Ausserlesene gantz Liebliche, mehrerntheils Polnische Tantze, 
unter welche ersten fiinfftzige feine hofliche Amorosische Texte, 
von jhme Haussmann gemacht vnd untergelegt seind, die andern 
folgende aber ohne Text hinzugethan, alle (aussgenommen seiner 
eignen Tantze) zusammen hie gebracht, vnd den Venuskindern 
zur ehrlichen Ergetzligkeit, mitgetheilt. 

Gedruckt zu Niirmberg durch Paulum Kauffmann. 1602 
5 Stb. in quer 4°j: C. A. T. B. V. — In der deutsch. Ded. er- 
wahnt H., dass er die meisten dieser Tanze in Preussen u. Polen hat 
spielen hdren. „Register der Tantz Lieder mit Texten" , 50 Nrn. und 
,,50 Tantze ohne Text". D. 

If. — ( — ) Neue artige vnd liebliche Tantze, zum theil mit 
Texten, dass man kan mit Menschlicher Stimme zu Instrumenten 
singen, zum theil ohne Text, vnd denen, welche sich etwas neues 
gelieben lassen, zu gefallen publiciert durkh V. H. Herb. Sax. 

Gedruckt zu Niirmberg durch Paulum Kauffmann. 1602. 
4 Stb. in quer 4° : C. A. T. B. — In der deutsch. Ded. (Gerb- 
stedt. 5. Mai 1598.) bemerkt H., dass dies wieder deutsche u. polnische 
Tanze sind. Ihr folgt: ^Register der Tantze TeUtscher vnd Polnischer 
art." 21 Nrn. mit Texten, Nr. 22—46 folgen die Tanze ohne Text. 

D. 

10. — ( — ) Neue liebliche Melodien , vnter neue Teutsche 
Weltliche Texte, derer jeder einen besondern Namen (in den 
Anfahgsbuchstaben) anzeiget, mit vier Stimmen, dass mehren- 
theils zum Tantze zu gebrauchen, Gesetzt durch V. H. Herb. 
Saxonem. — Gedruckt zu Niirmberg. 1602. 

4 Stb. in quer 4° : C. A. T. B. — Deutsch. Ded. von Gerbstedt, 
Sonntag Jubilate, 1598. datirt. Register zahlt 30 Nrn. D. 



Liegnitz. 
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24. HATJSSMANN (V.) Rest von Polnischen vnd andern 
Tantzen, nach art, wie im Venusgarten zu finden, colligirt, vnd 
zum theil geraacht, auch mit weltlichen Amorosischen Texten 
vntergelegt: dorch V. H. Herb. 

Gedruckt zu Niirmberg, dorch Paulum Eauffmann. 1603. 

5 Stb. in quer 4°: In der Ded. erwahnt H., dass er „nicht ge- 
„sinnet gewesen , von TSntzen oder Tanzliedern etwas aussgehen zu 
„lassen (denn dadurch nicht grosser rhum zu erjagen)" dass er aber 
auf Veranlassung des Verlegers er~t Tanze von seiner Komposition mit 
und ohne Text, dann firemde mehrentheiis polnische unter dem Titej 
Venusgarten" mit eigenen herausgegeben, denen hiemit der Rest foigt. 
Das „Register dieser Polnischen vnd anderer Tantzen mit Texten" ent- 
halt 31 Nrn. mit Texten, denen im Werke selbst nocb 60 Tanze ohne 
Text folgen. . . D. 

Gymnasialbibl. zu Brieg. — B. Danzig. — 

24. — (— ) V. Hs. Herbipol. Neue funffstimmige Paduane 
vnd Galliarde, auff Instrumenten, ftirnemlich auff Fiolen lieblich 
zu gebrauchen. 

Gedruckt zu Niirmberg durch Paulum Kauffmann* 1604. 
5 Stb. in quer 4°: C. A. T. B. V. Inhalt: 10 Paduanen u. 
10 Galliarden mit Texten, 36 Paduanen u. Galliarden ohne Text u. 
2 vierst. Fugen. D. — B. Danzig. 

24. — (— ) V. Hs. HerbipoL Mem Intrade, mit 6 vnd fimff 
Stimmen ; auff Instrumenten, ftlrnemlich auff Fiolen lieblich zu 
gebrauchen. Nach diesen sind etliche Englische Paduan vnd 
Galliarde anderer Composition zu linden. 

Gedruckt zu Niirmberg durch P. Kauffmann. 1604. 
5 Stb. in quer 4° : A. T. B. V. et VI. Die Vorrede in deutschen 
gereimten Versen zeigt an, dass: 

.... Tantz, Teutsch vnd Polnisch art, 
Melodien vnd Yenusgart 
' Zum Venusgarte der Rest davon, 
Intrad, Galliard vnd Paduan 
die in sechs vnterschiedliche Theil 
Beynandern man nun findet feil. 

Register, I. 18 Lieder mit Texten. — II. 31 Intrade ohne Text, 
davon die ersten 18 fur 6, die folgenden 13 fur 5 St. — III. Ein Pas- 
sameza fur 5 St. — IV. Englische Paduane u. Galliarde, theils fur 5, 
theils fur 6 St. D. — Gymnasialbibl. zu Brieg. 

112. 113. — ( — ) Ausszug avss Lucae Marentii vier Theilen 
seiner Italianischen dreystimmigen Villanellen vnd Napolitanen, 
so zuvor in Teutschland nicht vil gesehen worden. Dem autori 
zu Ehren, vnd denen , so der Italianischen Sprach nicht kundig, 
zu besserm gebrauch jetzo mit Teutschen Texten gezieret, vnnd 
in Truck publiciert von V. H. Herb. 
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Gedruckt zu Niirmberg, durch P. KauffnmniL 1606. 

3 Stb. Id 4»: C. T. B. — Inhalt 51 Nm. D. 
Wt. HATJSSMAIl (V.) Die erst© Class der Vlerstimmlgen 

Canzonetten Horatii Vecchi, welche zuvor von jme mit Italia- 
nischen Texten componiert, vnd jetzo denjenigen, welchen die 
Italianische Sprache nicht bekandt 1st, zu mehrer Ergetzligheit 
vnd besserm gebrauch, mit vnterlegung Teutscher Texte auffs 
neue im Druck gebracht durch V. H. Herb. 

Gedruckt zu Niirmberg, bey vnd in verlegung P. Kauff- 
manns. 1610. 

4 Stb. in 4°: C. A. T. B. Ohne Vorrede und Ded. 28 Nrn. 
107. Die ander Class (desselben Werkes) etc. folgt Titel 

u. Address© wie vorhin. 

4 Stb. in 4°: C. A. T. B. Ohne Vorrede u. Ded. — 28 Nrn. 

107. Die dritte Class (desselben Werkes) etc. folgt Titel 
u. Addresse wie vorhin. 

4 Stb. in 4°: C. A. T. B. Ohne Vorrede u. Ded. — 33 Nrn. D. , 

Die biographischen Nachrichten uber die beiden Valentin Hauss- 
mann aus dem XVI. Jahrhunderte sind so sehr sparlich, dass sie sich 
fast auf Null reduciren, desshalb muss uns selbst der kleinste Nachweis 
uber sie Yon Werth sein. So hat z. B. Joh. Jeep in seinem 2. Theile 
des Stundengartleins, Nurnberg 1614 Nr. 17, ein funfstimmiges Trauer- 
lied auf den Tod eines Musikers Haussmann aufgenommen, in dessen 
Gedichte nicht nur Haussmann als Kunstler, sondern auch als ein lieber 
und sorgender Freund Jeep's gegenuber geschildert wird. Nach meiner 
Ansicht kann hiermit nur Val. Haussmann H. gemeint sein, welcher 
also kurz Tor 1613 in Nurnberg gestorben sein muss. 

Fortsetzung folgt. 

List * fraftke in Leipzig: Verzeichniss einer werthvollen Sammhmg 

theoretischer Werke ttber Musik, sowie alterer praktischer Masik. No. 51. Wir 
machen besonders aufmerksam auf Glarean's Isagoge 1516, 22 Thlr. — 
Eirchenordnung in Newburgisch und Zweybrucken, 1570, 15 Thlr. — Melodeyen- 
Gesangbuch, Hambg. 1604, 36 Thlr. — Ottm. Nachtgall, Musicae institut. 
1515, 28 Thlr. — Praetorius, Syntagma, 2 Theile, 1615, 8 Thlr. — Gou- 
dimeFs Yierstimmige Psalmenbearbeitg., fast wie in Partitur gedruckt, Prag 
1618, 14 Thlr. (Katalog No. 577). 

Ern»t Pasqne, Musikalische Statistikdes Grossherzoglichen Hoftheaters 
zu Darmstadt von 1810 — 1868 und der Krebs'schen Epoche von 1807—1810. 
Darmstadt 1868. Joh. Conr. Herbert (Fr. Herbert) , in 8. 40 Seiten. — Das 
Material ist iibersichtlich und gewissenhaft zusammengestellt und bietet ganz 
vortreffliche Hilfsmittel zur Geschichte der Oper dar. Es ware wol wun- 
schenswerth , wenn sich noch mehr Manner fanden, welche sich der Aufgab- 
unterzogen von alien grosseren Operbuhnen eine gleiche Statistik anzufertigene 

Berichtigung. Im 20. Takte der Musikbeilage zum 3. Hefte muss der 
Bass nicht c b, sondern c g heissen. 

Der Tonsatz wird am besten in Ddur zu singen sein und zwar mit fol- 
gender Besetzung : 1 Frauen- oder Knabenstimme, 2 Tenore und 1 Bass. 



VerantwortUcher Redaktenr Rob. £i tner, Berlin, Schonebergerstr. 25. 
Druck ron R. Pnta in Berlin, Kochstrftsse 23. 



Vorliegender Spiegel der Orgelmacher und Organisten ist ein getreuer 
Abdruck eines bisher vdllig unbekannten Werkes, welches vielleicht nur noch • 
in dem einzigen uns vorgelegenen Exemplare vorhanden ist und wir nahmen 
daher das liebenswtirdige Anerbieten des jetzigen Besitzers des Originaldruckes, 
Herrn Wilh. Bethge junior, das Werkchen durch einen neuen Abdruck • 
allgemein bekannt zu machen, urn so lieber an, da es nicht nur das Werk 
eines einstmals beruhmten deutschen Organisten ist, sondern eine gleiche aus- 
fuhrliche Bescbreibung der damaligen Orgeln nebst sehr interessanten und 
werthvollen Bemerkungen uber die damalige Musik und deren Austtbung in 
keinem auf uns gekommenen Werke in so einfacher und verstandlicher Sprache 
zu linden sind. * . 

Das Werkchen, in klein 4. rait gothischen Lettern sehr schdn und sauber 
gedruckt, ist m|t Titelblatt 30 Blatter stark. Ein Drucker ist nirgends ge- 
nannt, doch konnte man auf Peter Schfiffer in Mainz schliessen, da er die 
Tabulaturen ' auf die Orgeln, welche in dem Privilegium mit eingeschlo&en 
werden, im folgenden Jahre gedruckt hat. Bei einem genauen Vergleiche der 
beiden Werke stellt sich diese Yermuthung fast zur Gewissheit heraus, denn 
sowol das Papier, als die Lettern und die AbkUrzungen der Worte und deren 
Zeichen dafur kdnnen nur aus einer Officio stammen. Die „Tabulatur vff die . 
Orgel" tragt auf dem Titel ebenfalls einen Holzschnitt und der Drucker ist 
erst auf dem letzten, sonst ganz leeren Blatte verzeichnet: Qetruckt zu Mentx 
durch Peter Schdffem. Uf tant Matheis abent. Anno. M. D. XII. Diese 
Adresse ist mit einfachen gothischen Lettern, ohne jegliche Verzierung in 
einer Zeile quer uber das ganze Quartblatt gedruckt. Wahrscheinlich befand 
sich in dem vorliegenden Spiegel der Orgelmacher eine gleiche Adresse auf 
dem letzten fehlenden Blatte. Dennoch habe ich mich bei Abfassung des 
Titels nur an das im Buche selbst gegebene gehalten und die Stadt Heidelberg 
gewahlt, da Schlick dort ans&ssig war. An der Jahreszahl 1511 glaubte ich 
nm so mehr festhalten zu mussen, da das Druckerprivilegium vom 3. April 
1511 datirt ist und das Orgelbuch schon Mitte Februar des folgenden Jahres 
erschien. 

Ueber Schlick*s Lebensverhaltnisse sind wir sehr wenig unterrichtet. 
G. J. Dlabacz sagt in Riegger's Statistik von Bdhmen (Heft XII. S. 280), 
dass er aus Bdhmen geburtig sei, da jedoch der Vater auch Arnolt Schlick 
hiess und ebenfajls am pfalzgrafiichen Hofe zu Heidelberg Organist war (siehe 
die Vdrrede zu den „Tabulaturen vff die Orgel 1512"), so ist es wol mdglich, 
dass sein Sohn in Heidelberg geboren ist. Im Jahre 1517 widmete ihm An- 
dreas Ornitoparchus das vierte Buch seines Micrologus. Ob das Manuscript, 
welches die kdnigl. Bibliothek zu Berlin besitzt: ExpHcatio compendiota und 
Be Muiica poeHca , zwei theoretisch musikalische Abhandlungen mit vielen 
Musik -Beispielen von Josquin, J. Galliculus, A. S. und Ungenannten, Arnolt 
Schlick zuzuschreiben ist, wie Kiesewetter aus den zwei Buchstaben A. S. 
definiren will (siehe Allgem. mus. Ztg. 1830, 32 B. S. 726 ff.), ist sehr um- 
wahrscheinlich, denn es war bei den alten Schriftstellern wol Gebrauch die 
Namen bekannter Komponisten mit nur zwei Buchstaben zu verzeichnen, doch 

MonaUh«fte t. Musikgeaoh. Heft 5 und 6. 
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ihre eigenen Kompositionen sind in keinem ihrer theoretischen Werke mit 
ihrem Namen gezeichnet. Nur das Eine ist aus dem Traktate mit Sicherheit 
zu ersehen, dass der unbekannte Verfasser desselben ein Deutscher gewesen 
ist, denn bei einem Beispiele von Josquin, welches auf zehn Linien dargestellt 
ist, und die vier Stimmen durch vier verschiedene Farben erkennbar gemacht 
sind, befindet sich die Anmerkung : 

discantus rott. Tenor schwartz. 

Altus gfuen. Bassus rott 

Ueber den Abdruck des vorliegenden Werkes sei nur noch bemerkt, dass 
die vielfachen Abkurzungen aufgeldst worden , die Interpunktionen dagegen, 
obgleich sie das Verstandniss erschweren , nach dem Gutachten von berliner 
Autoritaten (ich nenne nur Herrn Prof. Haupt) unverandert geblieben sind. 
Nach einiger Uebung findet man sich in der alten Satzbildung sehr bald zu- 
recht, besonders wenn man die ofte Anwendung des Punktes nur als ein ver- 
starktes Komma betrachtet und den Schluss eines Satzes, welcher nicht durch 
einen Punkt bezeichnet ist, am grossen Anfangsbuchstaben des folgenden 
Wortes erkennt. — Die erklarenden Anmerkungen mogen von denen willkom- 
men geheissen werden, welche auf dem Felde der alten Sprache und musika- 
lischen Theorie, nebst den damals gelaufigen Eachausdrucken nicht ganz be- 
wandert sind. 

Die Bedaktion. 



m 

(Rttckseite des Titelblattes leer.) 

(3. Seite.) 

Tr Maximilian von gots gnaden Erwelter Rdmischer 
keyser zu alien zeitten merer des Relets in Germanien 
zli Hungern Dalmacien Croatien etc. kunig Ertzhertzoge 
zii Osterreich, Hertzog zii Burgundt, zii Brabant; vnd Phallnntz- 
graue etc. Embieten alien Churftirsten, Fursten, geistlichen vnnd 
weltlichen prelaten Grauen. Freyen. Herren. Rittern. knechten. 
HaubtleiitQn. Landtuogten. Vitztumben. Vogten. Pflegern. Ver- 
wesern. Ambtleuten. Schulthaissen. Burgermaistern. Landtrichtern. 
Richtern, Redten. Blirgern. Ptichtruckern. Piiechfurern. Gemain- 
' den, vnd sonnst alien andern, vnnsern vnd des Reichs, auch vnns- 
rer Erblichen Furstentiimb vnd lannde vnnderthannen vnd ge- 
trewen. in was wirden stats oder wesens die sein, den diesser 
vnnser brief furkumbt. oder verkundt wirdei,- vnpser gnad vnd 
alles guet. Erwirdigen, hochgebornnen. Wolgebornnen. Edele. 
Ersamen. Andechtigen lieben Neiien. 1 ) Oheymen. Chiirfursten. 
Fursten vnd getrewen Vnnss hat vnnser vnd des Reichs lieber 
getrewer Maister Arnoldt Schlickh organist von Haidelberg zii 
erkennen geben. wie er auff vilfeltig vleissig ersiichen vnnd be- 
gem, weilennd Phallntzgraue Philipsen, auch anderer Ftirsten. 
geistlich vnd weltlich person, mit embsigen vleys. in ain piiechlin 
ziisamen gebracht vnderschiedlich anzeigung lere, vnnd vnnder- 




1) Neffen. 
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richtung. wie man am artlich werch, von pfeiffen vnnd annderm. 
dem gesanng zti Chor. vnd den organisten brauchlich 

(4. Seite.) 

zlirichten vnd stellen soil, Dasselb puechlin Er gott zii vordrist 
zti lob vnd Ere, auch gemainem nutz zii giitem. dardurch der 
mercklich vncosten. so bissher auf die werch der Orgeln jrer vn- 
hestanndigkeit halben yeziizeitten gangen 1st verhiitte werdt. in 
amen druckh. solhs menigelich zii offen waren, zii bringen willens 
sey. Vnnd damitt Er dann destfugklicher ainen geschickten Piiech- 
triicker. der berurt sein piiechlin vnnd werch mit ainem scharffen 
vnd leslichen puechstaben correct drucken, vnd Er alssdann seiner 
arbait vnnd ' muhe mitt verkaiiffung derselben etwas ergetzlichait 
gehaben muge. Vnns diemutiglich angeruffen vnd gebetten. jne 
mit vnnser keyserlichen freyheit, das ime in Zehen jarnn den 
negsten, nach dato dits vnnsers briefs volgend, niemands on sein 
wissen vnd ziigeben obangezeigt sein aufgericht werch puechlein, 
oder anders als Tabulate, vnnd dergleichen zii den Orgeln, vnnd 
anndern Saitenspillen dinstlich. so er in kurtz auch auff zii rich- 
ten, vnd an den tag ziibringen willens sey, nachdruckhe , gne- 
diglichen ziifiirsehen. Das wir dann auss obangetzaigten vrsachen 
vnnd sonnderlich zii fiirdrung des gem ainen nlitz ziitun geiiaigt 
sein, Vnnd emphelhen demnach Euch alien, vnd Ewer yedem 
besonder ernnstlich gebietend, vnd wellen. daz jr bemelten Mai- 
ster Arnolden Schlicken Organisten. bey vorbestimbter vnnser 
gnad vnd freyhait. von vnnsern wegen vestiglichen hanndthabet, 
vnd nicht gestattet, das die vorberurten sein werchpuechlein, vnnd 
anders, wie oben begriffen ist, in ob 



benannter zeit, on sein wissen zii geben oder vergonniing durch 
yemands nachgetruckht, oder wo dieselben in welscher oder ander 
Nation aiisserhalben Ewrn gebietenn, oder verwesungen getruckht, 
kains wegs verkaiifft werden, noch des selbst auch nit thut Sen- 
der die auf gedachts Maister Arnolds Schlicks. oder des drugker. 
bo Er hierjnn ziigebraiichen fiirgenumen hat, anlanngen vnnd 
begem allennthalben nemen vnnd zii kaiiffen verbieten lasset, 
vnnd dermassenn handlet, damitt ziihanndthabung vorangetzeigter 
vnnser freyheit, annder handlung nicht nott werde. Daran tut 
jr vnnser ernnstliche meynung. Geben in vnnser vnd des Reichs. 
Stat Strassburg, am dritten tag des Moneds Aprillis. Anno do- 
mini Funffzehenhundert vnnd im Aindlifften , Vnnser Eeiche des 
. Romischen im Sechsundzwaintzigsten , vnnd des Hungrischen im 
ainvnndtzwaintzigsten jarenn. " 



(5. Seite.) 



• Per regem 



PP m 



Ad mandatum domini 
imperatoris proprium. 
Serentiner. sszt. 
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(6. Seite.) 

®ndanckbarkeit, als die alten weiaen schreiben. ist flir an- 
dere laster zii schelten. So aber ich Arnolt Schlick, der 
Pfaltz diener vnnd vnder andern Organisten der minst 2 ), von 
dem aluaechtigen $in mensch , vnd (als Tullius schreibt) nit itiir 
allein erschaffen, mich erken die zeit, meins alters, nit zii genug- 
samen danck, noch lobe gottes verzerf, auch von manchem men- 
Bchen gaistlichen vnd weltlichen , hohen mitteln , vnd niedern 
stende. Sonderlich von weiland, dem durclileiichtigen hochgebor- - 
nen Fiirsten vnd hern, hern Philipssen, Pfaltzgrauen bey Rhein, 
vnd hertzog in baiern des heilgen Romischen Reichs Ertzdruchs- 
sessenn^ vnd Chiirffirsten ; loblicher gedechtniiss, Auch itzt her 
Liidwigen Chiirftlrsten, hern PhiUpssen zii Freisingen, hern Jo- 
bansen zU Regenspurg Bischoffen, hern Friderichen formiindern, 
frawen Elisabethen, Marggreffin zii Baden, vnd andern yren bru- 
dern vnd schwestern, Pfaltzgrauen, vnd Pfaltzgreffin bey Rheyne, 
Hertzogen vnd hertzogin in Baiern, meinem gnedigsten vnd gne- 
digen hern, Frawen vnd frewlein , sondern gnaden gunst nutz 
vnd ftlrderung entpfangen, hon ich geacht, das ich billich raein 
vbrige zeit (Dieweil auch ein inenschen der wyll flir andere thier 
sein) sich zii befleissent nit schweigen sein zeit zuuerzeren als 
vnuernunfftige thier, die von der natur, das haubt zii der erden t . 
neigen vnd der gehorsame des bauchs leben , gezimpt damit ich 
ein mensch, vnd entpfangner gnade vnd gutheit danckberer ge- 
sehen werde, zii keren, in ein wercke da 

(7. Seite.) 

durch got gelopt, vnd geert, ehe ernanten meine gnedigste, vnd 
gnedige hern, frawen vnd frewlein vnd alien christlichen men- 
schen, ergetzt vnd erfreut, auch andere, von got vnd der natur 
hoher begabten der ktmst gewisser, vnd erfarner, des so ich vn- 
uollkomenlich gesetzt, zii bessem, ergentzen vnd volenden dar 
zii mussig geende, kunstgirige leut. neu materien verdrossen heit 
des lesens, hinziilegen , zii "lessen gereitzt werden. so dan alle 
menschlich krafFt in verstentniiss, vnd dem lyb Riien 3 ), deren eins 
vnss gemein ist, mit den Engeln, das ander mit vnuernunfftigen 
thiern, atcht ich dieweil auch menschlich leben kiirtz, obernanten 
meyne gnedigsten vnd gnedigen hern, frawen vnd frewlein, auch 
mir yrer gnadenn wenigster diener zii gedechtnuss, das so in jrer 
vernunfft stet, doch jns werck brocht vnd darauss dasselbig re- 
guliert werden moge. ziigebrauchen sein. Dem selben vnnd vn- 
widertreiben vnstroflichen der vbertreffender Cristenlichen lerer 



2) der Geringste, Unbedeutendste. 3) den Leib ausruhen. 
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Hieronimi aurelij Augustini. Ambrosij. Gregory Ignacij Cassio- 
dori. Basilij, vnd ander auch der alten konlg, Ffirsten vnd hem, 
vnnd viler, noch lebender, Edeln hochgelerter, fiirbundigen, vnd 
vbertreffender leut zeugniss noch. deren etlich die music beschrey- 
ben etlich gebraticht haben, vnd nit wenig noch vben. Hon ich 
zilpflantzung eins thails , der lobwirdigen Edeln vill sfissen, vnd 
gewissen music, die do ist noch aller lerer vss sprechen , vmb 
yrer erfinder fiirtreffender leut, auch der nefin ' synnreichen weibs- 
person willen muse genant, von den die gesagt wiirdt, yren vrsprung 

(8. Seite.) 

hon, billich zli eren, vnd dan von w%gen yrer gewissenheit, da • 
von Boetius, sie sagt sein ein ware frundin der gleicheitt vnd 
eintrechtigkait , ein feindin der vngleichait vnd widerwertigkait. 
sie ist* auch billich vnd hoch zii eren vmb yre wirglichait, die 
ziim gotsdienst. Auch zli ernst, vnd schimpff in gotlichen amp- 
tern, noch der lere Dauids in kriegen, Schlachten, Fridmachen 
freiden, anneme. Erquickt vnd erfreiet. Item sie senfftmiitiget 
die zornigen. Bringt wider den synnlosen yr'vernunfft. als von 
dem artzet Asclepiade geschrieben wirt, treybet auss die bdsen 
geist i|Js Dauid mit der harpffen Primi Begum sedecimo. Sie 
treybet auss die vnkeuscheit als man schreibt Pithagoras durch 
die music, ein jungling b5ss vnzimlich lieb benommen hab. Als 
auch Guido melt, die music ist ntitz alle menschen eins iglichen 
alters vnd sonderlich ein freindin der natur, welch sie sterckt 
vnd yr hiifft Dorumb sie genent wird ein artzney des leips vnd 
der Sele. Ist gut den jungen, sclierpfft vnd macht geschickt die 
ingenia, heilt vnd artzneyt die gebresten des leips. Als Tales 
Cretensij durch die susse der harpffen die pestilentz vertriben, 
vnd die wflteten menschen zli riigen bracht hott. Arestotiles sagt, 
die musik macht wol geschickt ein landtschafft, bringt wider die 
gefallen vnd verzweyfelten, sterckt die wegfertigen, macht wer- 
lbss die morder, vnd miltert den schloff. Schwermfltickeit traw- 
rigkeit vnd alle burde, nit allein den menschen, sonder auch vn- 
uerniinfftigen thiern, gefogeln, pferden vnd andern. vnd ftirnem- 
lich die aller bequembst versenung menschlichs gemuts. ist vss vil 

(9. Seite.) 

erfarung vnd der music grund fliessende vrsachen nachgeschrie- 
benn Biichlein gesetzt, vnd etlich Kegel ziisamen brocht zli ma- 
chung vnd reforrairung der Orgell. die das fiirgeendst Instrumen- 
ten der music am mainsten stimmen als sechs oder sieben von 
einem menschen ffirend. Pfleglich in kirchen zlim lob gottes, er- 
leichterung Chorgesangs, vnd erquickung menschlichs gemuts vnd 
verdruss, gebraucht mit hohem vnd schwerem darlegen vnd costen 
erzeugt. vnd doch leichtlich durch vnwissenheit verseumpt, ver- • 
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derbt, vnd etwan aller cost vergebenlich vff gewent wiirdt Durch 
wellich Kegel, so die ym anfang vnnd bereitung, auch mittellung, 
vnd wolffirung ems iglichen wercks der OrgelL rechts verstands, 
ziigemut gefast , vnnd sich der selben gebraticht , gehalten, vnd 
yedem sein recht proportz geaiget 4 ) wiirdt, das werck onzweyffel 
mit abschneidung viler onuerttiirftiger arbeitt, 'Costen vnd kiirtze- 
rung der zeitt geroten annem 5 ) gefellig vnd gelopt, vnd befindtlleh 
darauss die frucht. dieser Eegell erschynen, Und ist das buchlein 
getailt in zehen thaill, meins bedunckes, fast fruchtbar zii wissen, 
dann wellichs werck, dieser mangelt, wurt nit billich gelopt. de- 
muthiglich bitten alle die, lesende mir sollichs nit ziiuerargen 
Sonder wo ich etwas uiissformigs, vnnd straffwirdigs • vbersehen 
nit genugsam angeblickt het, als ich dan nit vill werck gesehen 
hab etc. Iren fleiss zutun dasselbig ziierfullen vnd bessern, mich 
auch bey jnen selbs vnd andern gnediglich, gunstlich vnd freunt- 
lich entschiildigt vnd befolhen zli haben. 

(10. Seite.) 

las Krst Capltdl. Sagt wie die werck noch gelegenheit der 
kirchen, gestelt sollenn werden, zii dem gehor, dem gesicht. vnd 
yr selbs langwirigheit. 

Das Aider Capitel. Sagt v6n der mensur der pfeifftn, ein 
gutte chormoss, bequem darnach zti singen. vnd den Organisten 
zli Spiln. 

las irlt Capitell. Lernt die Werk den Organisten bruchlich 6 ) 
zii machen, wie nun dieser zeitt pfleglich ist, 

Das fieri Capitell. Sagt von eigentschafft der pfeiffen vnd des 
metals. 

Das Funfft Capitel. Von den Registern. 

Das Sechst Capitel. Von der mixtur oder loc&tz. 7 ) 

(11. Seite.) 

Das Siebendt Capitell. wie ein iglicher chor in ym selbs ynd 
dan sie gegen einander sein sollen. 

Das AcM Capitel. wie vnd zu welcher zeytt man des werck 
stymmen soil. ' 

Das lenit Capitell. Sagt von der laden des wercks. 
. Das Zehendt Capitell. Sagt von dem windt vnd den belgen etc. 
(12. Seite leer.) 

(13. Seite.) 

DAs erst Capitel. Das man warnem wo das werck zii stellen 
sey, das es an alien ortten der kirchen zimlich gehort werd nit 
zii ferre 8 ) von dem chor als man dan in etlichen grossen kirchen 
findt, das die person so do singen komerlich horen mogen. ob 



4) zuertheilt. 5) apgenehm. 6) brauchbar. 7) Aufstellung, Zusammen- 
stellung. 8) feme. 
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der organist chorgesang oder anders spill. Nemlich so er die re- 
gister yedes allein , . der dann etlich schwach mm vhnd nit das 
gantz werck brucht, des gleichen der organist khiim vernemmen 
oder hftren mag den priester an dem altar was er sing, oder wan 
der # gesang auss sey. dar vff dan dem organisten gebtirt an zu- 
fahen. Als vff das Gloria in excelsis. vff die epistel, zii zeittep 
das Patrem. das Offertorium. vff die Prefatz. t das Sanctus jetc. 
Vnd so es an der gebew oder geschicklicheit halb der kirchen. 
Auch zli dem gesicht steen mag, ist es zirlich vnnd meer loblich 9 ), 
dann wie woll die orgeln furnemlich dem gehor vnd gottes lop, 
die himliscben ding dobey zli betrachten. Auch zii Miff den got- " 
lichen sengern gemacht werden , ist es doch nit dester mynder. 
Auch ein zier der kirchen, so es ein recht ansehen hat, von ziem- 
lichen figurn vnnd gemelen zii andacht reitzende. nit leichtfertig. 
liderlichen bossen. Als in kurtzen jaren in eym kloster bettell 
ordens gemacht gewest ist. ein bildt eins munchs gestalt zim- 
licher gross, das vn der der orgeln so man dar vff spilt zii einem 
fenster vss feldt, ongeferlich biss ' an den giirtell vnnd dan widder 
hinein schnappt, gantz ziim gesioht. darabe 1 °) jung vnd alt, man 
vnd frawen offt erschrocken. eins zii fluchen das 

(14. Seite.) 

ander zii lachen bewegt werden, das billich in kirchen. vnnd son- 
derlich bey den geistlichen vermeydten bleiben solt, des gleichen 
die Roraffen angesichter weyte meiiler vff vnd zii geende, mit 
langen bertten. vnd gantze bildt die auff deschen schlagen 1 selt- 
zam weiss trey ben. Auch vmblauffendt stern mit schellen kling- 
len vnd anders etc. gehort nit in die kirchen, aber wo vnser her- 
got kirch weyhung helt, richt der teuffell sein schragen darneben 
vff, was Ions nun die erfechten so das volk an andacht vnd gut- 
ten wercke hindern vnd zii bosem reitzen geb ich yren beicht 
vettern ziiermessen. Es wer en nott leiiss 1 2 ) in beltz zii setzen, oder 
dib in Frahckforter mess zii schicken sie kommen selbs, ee dan 
man yr begert. Auch ist an ziisehen ein bequeme stat 1 3 ) eins 1 4 ) 
wetteite halb, als feucht mauren , gewelb vnd fenster, oder traiiff 
so von einem dach in das werck fallen mag. als kiirtzlich an 
einem end geschehen vnd das werck verderbt ist. Auch der belg 
halb das die nit bloss vnder eim dach daruff die son leidt 1 5 ), gelegt 
werden. do von dann das leder baldt durr, erspart, hert vnd vn- 

9) d. h. Und so es an dem Gebaude (d. h an einer Wand des Gebaudes) 
oder passenderweise in der Mitte der Kirche (d. h. mitten an der Westseite 
des Schiffes) , auch dem Beschauer in der Kirche zugewendet stehen kann, so 
ist dies zierlich (d. h. ziert sehr) und loblicher. 10) darob. 11) auf die Tasche 
schlagen = mit der Geldtasche klimpern. 12) Lause in den Pelz setzen. 
13) Ort. 14) handschriftlich in „des" korrigirt. 15) Sonne liegt. 
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ertig wirt vnd dester ee bricht. Wo sie aber mit rugen nit an- 
Jers ligen mogen mag maun vor die Son baftwen als ein eigen 
belg kamer, oder anders, da durch die belg* vor der sonnen vnd 
vngewitter behut werden. 

Item den Stull oder fuss, vnd das Corpus so die schreyner 
machen aft versorgen, das es nit weych oder sich senck beseitz 
oder vndersich, so die lad vnd pfeiffen darttff kommen , als vn- 
langs in ein Thumbstifft ge- 

(15. Seite.) 

Das. ij. blat 

schehen ist, vnd vill vnradts vnd vnkosten daruss erwachsen. 

•m Ander Capittel. 1st das werck dem Chor gemess vnd ge- 
recht gestimpt sey zti dem gesang. dan wo sollichs nit bedacht 
wirt mussen die person oft zli hoch oder zli nieder singen. der 
organist woll dan durch die semitonien 1 6 ) spiln. das doch nit eim 
iglichen gelegen ist Wie aber sollich moss der pfeyffen sein soil 
dem gemess vnd Chor gelegen zli singen, ist nit gantz oder 
eigentlich zii geben } vrsach mann singt an eim ort hSher oder 
nydderer wann 1 T ) an dem andern. darnach die person klein oder 
gross stymmen haben, yedoch so die lengst pfeiff, das Fa I 8 ) ; vnder 
dem gamaut ym pedall yr corpus von oben biss vff den fuss dis- 
ser leng hiebey bezeichent, sechzehen het 1 9 ), solt meins bedunckens 
ein geschickt gut Chor moss sein. Mecht mann aber ein werck 
ein quint grosser, so musst das cfaut 20 ) in dem pedall sollich leng 
haben. So man aber noch ein grosser werck haben wolt, mag 
man • der ytz bestimpten mess . eins ein octaff grdsser machen. 
Vff den fast grossen wercken daran die gr5sst pfeiff. XX. XXIV. 
oder. XXX. schuch leng het, als dan an vill ortten funden war- 
den. Weill ch die alten mit grossen kosten gemacht haben. ist 
, nit woll vnderschiedlich zli hbreft was daruff gespilt wirt von 
wegen der grdss vnd menge der pfeiffen sein. Auch die organis- 
ten nit so frey oder geweltig yr vbung daruff zliuolbringen als 
vff den kleinen wercken des starcke halb des winds, der grossen 
ventill. 



16) Halbtdne oder Kreuze und Be. 17) wie. 18) grosse F. 19) Neben 
dem Texte dieser Seite ist ein Strich von 4J Zoll rhein. Lange mit folgender 
Anmerkung: „Diesser leng sechtzehen gut chor moss. f. oder C. das corpus 
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(16. Seite.) . 

der 8chern. der ztiig 21 ). der wellcn, vnd an der so sollichs beschwert 
als die orgelmecher vnd organisten wissen etc. 

Item zil einem zimlichen kleinen werck wolt ieh raten die 
vorig bezeichnet moss. XVI. theill, das fa vnder dem gamaut. 
vnd zil einem grdssern werck die grosst pfeiff noch einst als 
lang 22 ) etc. Vrsacb das sich der merer theill Chor gesangs endet 
in grambus 2 ®), als in primo tono 24 ). Sahie regina. Aue maris stella. 
Gaudeamus. Vita sanctorum, vnnd ander der gleichen werden 
dem Chor gerecht vss dem gsolreut vnd sein gar gut frey bass 
contra also zti machen vmb seiner octaff willen. in das gamaut 
ztt clausulirn vnd finirn. Auch den Ghorgesang in dem p$dall zti 
fllirn 2 a ) das sunst vff den andern wercken So ytz bestimpter gesang 
vss dem dsolre gespilt werdenn muss 20 ), sich nicht als woll schickt 
des pedals halb vber sich in die octauen, vnnd hoher darnach 
der Chor gesang vnd andcr bass contra zti zeitten begern, der 
organist woll dan das manual ztim vortheill nemmen wie dan 
vsswendig 2 7 )deutscher lanndt bissher manualiter zil spiln der brauch 
gewest ist* vnd doch sich nun pedaliter auch fleissen, das nit on 
vraach, dan vnmuglich ist ein iglichen gesang mitt vill stymmen 
gerad vnnd gerecht ferre 28 ) von einander so volkummen allein mit 
den henden zti machen, als so man das pedall zil hilff het daruff 
man zwo oder drey stim, dar zil ym manual fier, das sein mit- 
einander Syben spiln mag Wellichs manualiter on das pedal vn- 
muglich ist nit allein also vill stym sonder auch manch liedtlein. 

(17. Seite.) » Das iij. blat 

vnd ander gesang mit. drey oder vier stimmcn nit volkhommen 
manualiter zil machen, als sie gesetzt sein dan sie etwan zil ferre 
von einander geen das ein stym der andern nachlassen, vnd zil 
zeitten gantz schweigen muss, vmb das man sie mit den henden 
nit herreichen mag. Auch etwan zil nae bey einander das die 
stymmen zilsammen kommen zwo vff ein clauem , das dan als 
volkhommer gescheen vnd iglich stym yren eigen ton bass haben 



21) Zuge. 22) noch einmal so lang, also 32 Fuss. 23) Ein unbekannter 
Ausdruck; zieht man aber das Folgende in Betracht , so kann damit nur die 
Tmsposition des tonus primus nach der Quart gemeint sein. 

24) Primus tonus = dsolre Quintus tonus • == flfaut 
Secundus tortus = Are (are) Sextus tonus = cfaut 
Tertius tonus = elami Septimus tonus = gsolreut 
Quartu8 tonus « Hmi Octa?us tonus •■ = dsolre 

25) fuhren. 26) d. h. ■ wenn das Orgelwerk eine Ouint tiefer stent , so 
miss der Organist statt aus g in d spielen, doch reicht das Pedal hierzu in 
der Hdhe nicht aus und der Organist ist gezwungen die hdheren Basstdne 
*uf dem Manuale zu spielen. 27) ausw&rtig, also im Auslande. 28) fern, weit 
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vnd gehort werden mag, so das pedall vnd manuall zii sammen 
gebraucht werden. ' 

Nun ferrer in diesser pfeiffen moss schicken sich auch die 
Chor gesang tercij toni dem chor woll, vss dem alamire. als 
Pange lingua. A solis ortus. Hostis herodes etc. 

Item Chor gesang quinti toni, der fast in sein octaff hin vff 
geet, oder dariiber fugt sich dem chor woll, vss dem ffaut, wel- 
cher gesang aber nit in die" hdch stig, sonder in der nyeder blib, 
als sexti toni. der wirt gerecht in bfabmi, des sich dann ein ge- 
schickter organist noch gelegenheit der stymmen der person woll 
zii halten weiss etc. 

Item Chor gesang Septimi toni. 1st auch bequemer der eebe- 
rurten 29 ) mensur dann der andern mensur ein quint grosser, dan 
sollicher gesang , in * diesser pfeiffen moss vff der orgeln vss seiner 
rechten naturlichen noten vnd schlfisselen, gsolreut begert gespilt 
zii werden als auch primus , wie vor gesagt. Wellich beyd ytz 
gemelt ton also vss einer noten, dem Chor in einer hohe 

(18. Seite.) 

vnd stym gar woll vnd bequem zii singen sein, das do aber in 
der andern mensur den organisten primum vt septimum tonum 
vss einer noten zii spiln nitt also gelegen ist, dann sie machen 
septimum vss dem cfaut, aber primum tonum nit vss gemeltem 
claue, sonder vss dsolre, do muss der Chor ein ton hoher singen. 
Des gleichen wellich tercij toni sein auss dem alami 30 ) ist auch 
noch eins tons hoher, der organist woll dan per fictam musicam 
spiln 31 ) mi in dsolre das woll gut zii thun. aber nit eim iglichen 
gewon, des halben in alle weg die erst vnnd vor bezeichent men- 
sur der pfeiffen besser ist, dann do pleibt primus vnd septimus 
in eim ton gsolreut, vnnd tercius in alamire nit meer dann eins 
tons hoher, vnnd sein ytz gemelt drey ton vss genannten zweyen 
clauibus fast gut in organis spiln vnnd dem Chor darnach 
zii singen 32 ). Wo aber ein gesang tercij toni zii vill in die octauen 



29) oben angefuhrten Mensur, namlich den tiefsten Ton im Sechszehnfuss. 
30) handschriftlich korrigirt in „elami". 31) Kreuze oder Be anwenden. 
32) Dieser Abschnitt ist fur die Kenntniss des praktischen Gebrauches der alten 
Tonarten von der grossten Wiehtigkeit , und da das Verstandniss desselben 
einigermaassen erschwert wird, so gebe ich den Inhalt in Kurzem wieder. Schlick 
spricht von zwei Stimmungen der Orgel , das eine mal in C, das # andere mal 
eine Quint tiefer, also in F. Die erstere Art zieht er der zweiten vor, da 
der Organist in der zweiten entweder mit vielen Versetzungszeichen spielen 
muss — „ was nicht jeglicher gewohnt ist" — oder in einer ihm bequemeren 
Tonart spielt, welche aber den Sangern zu hoch liegt. In der ersteren Stim- 
mung wird die • erste und siebente Tonart in g gespielt , namlich der erste 
Ton: gabcdefg und der siebente : gahcdefg. Steht die Orgel 
aber eine Quint tiefer, so spielt der Organist den siebenten Ton aus c, den 
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hinuff oder hoher schwebt mag ein organist den selbigen vss 
dem elami machen etc. Es syidt vill gesang die hoch vnd nieder 
geendt eim duodecima tredecima von einander. Ala etlich sequens. 
Laus tibi christe. de sancta maria magdalena. Psallite regi. de 
decollatione Johannis baptiste, vnd ander dergleichen etc. mit den 
selbigen weiss sich ein organist noch seins Chors stymmen woll 
zti halten. . , 

Item Etlich chor gesang, als der sequens de sancta trinitate. 
Benedicta sit semper etc. vnd Et in terra ' summum, so man bey 
vns pflegt zii sin gen die geendt forn 3 3 ) an ad septimum vnd oc- 
tanum tonum vnd zti letzst ad pri- 

(19. Seite.) Das. i i i j. blat 

mum tonum. Das ist eim organisten vill bequemer vss dem gsol* 
reut, die weill er, mi vnnd fa 3 *), in bfabmi.hatt zii spiln. Als auch 
* gedacht Chor gesangk in yn habenn. Dan das er solt sollich ge- 
sang vss dem cfaut do auch wirt, mi vnd fa, elami oder in dsolre 
in mi vnd fa, in fFaut, machen. Er sei dan als einem meister- 
lichen organisten not vnd liplich ist fertig vnd gewiss durch die 
semitonien zii spiln. des sich doch nit ein iglicher geubt hat. 
hierunib aber meer die offfc genannt vnnd erste mensur besser 
ist dann die ander . etc. 

Item zii dem Andern. So ist eegemelt mensur besser wan 35 ) 
die ander, der vrsach das der Chor gesang nitt so vill in das ala- 
mire clausulirt als in der andern moss, tlan das post sol ist zii 
hoch in der clausell in alamire, wie hiernach ferrer gemelt wirt 3 6 ). 

Zu dem dritten. So ist die erst moss hieuor bezeichnet die 
best Etlicher neiiwer register oder pfeiffen halb, als riiss pfeiffen 3 ? ). 
oder kromphorner vnd Trommeten so man nun macht, wellich 
in der andern moss zii nyeder oder zii hoch werden, nit yr recht 
proportz haben mogen. als in diesser etc. Wann man die werck 
der orgeln eins tons hoher oder nydderer ziehen mocht dann sie 
an yn selbs. vff recht chor moss gestympt sein, wer dem orga- 
nisten vnd den sengern ein grosser vorteill. als ich dan hor sa- 
gen Vor jarn ein positiff also gemacht sey, aber gantzer volkhom- 

ersten aber in d. — Den dritten Ton: e f g a h c d e spielten die Alten 
moistens in: a b c d e f g a, stand die Orgel aber eine Quint tiefer, so 
mus8ten sie ihn in: fis g a h cis d e fis spielen. Den funften Ton: f g a h c 
d e f spielten sie in seiner nattirlichen Lage, dagegen den sechsten Ton in: 
b c d es f g a b. 33) beginnen vorn. 34) die Halbtone in der Tonleiter. 
35) als. 36) d h , wenn der Gesang in der zweiten Stimmung nach a modu- 
lirt, so muss bei der SchJusscadenz das g in gis verwandelt werden („post 
sol u ), welches auf den Orgeln stets zu hoch ist, wie spater gemeldet wird. 
37) Weiterhin werden sie auch „rausspfeiffen" genannt, und ist wahrscheinlich 
damit das Register „Kauschwerk oder Rauschflote" gemeint, welches 
statt des eigentlichen Tones die Quint und Oktave hdren lasst. 
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mener werck weiss ich nit meer dan eins das sampt seinem po- 
sitiff ztL riick zwey manualn % 

(20. Seite.) 

pedaln ; vnd alien registern der vill vnnd seltzam sein, eins tons 
hoher, vnd wider ab zii ziehen ist ; so oft eim geliept vnd not- 
ttirfFt des Chora vnd anders gesangs erheischet, Wellichs werck 
ich teglich also bratich etc 3 8 ). Sonderlich dienen sollich werck woll, 
vnd sein nodt ad cantum mensurabilem, do eigen Cappellen vnd 
senger sein, dan es begibt sich zii zeitten das zwo messen oder 
meer. des gleichen magnificat, vnius toni. vnd auss einer linien 
oder spacio gesetzt sein, vnd doch eyne eins tons oder einer not- 
teri hdher begert gesungen zii werden dan die ander. als so 
beide messen als sextum tonum in csolfaut gesetzt weren, vnd der 
bass contra in der ein. mess in dem cfaut blieb, nit tieffer ging. 
vnd in der andern mess der bass contra ein ton oder meer ni- 
derer ging als in das fa* in bmi ; oder are 39 ), wo dann das selbig 
den bassisten zii nider, vnd jr stym gegen den andern zu schwach 
wern. wiird not gemeltem gesangs eins tons lioher zii singen. 
So nun die erst mess anderer oder des gesangs bass contra in 
dem cfaut bleibt vff eim werck vss dem csolfaut zii spiln gerecht 
wiirdt, so begert die ander mess in das dlasolre, das wiird, fa. 
in dlasolre, mi. in dem semitonien. post ut, oder cis. sein, re, . in 
bfabmi. bdiir, vnnd das yt, in alamire. das aber etlichen orga- 
nisten schwer vnd vnmiiglich zii thun ist, die sich nit dar vff 
geben haben. So man aber das werck wie obberiirt eins tons 
hoher ziehen mocht, so spilt der organist vss dem csolfaut , vnd 
sein doch die pfeiffen von dlasolre etc. 40 ). 

(21. Seite.) ' Das. v. blat. 

•as drit Capitell lernt wie zum dritten ist ein sonder vff- 
mercken vnd fleiss zii han die werck den organisten briichlich 
zii macben, das das clauir des manuals xxiiij. claues naturales, 
vier fa, vier la, das sein dry octauen, vnnd ein tfertz perfect 4 '), hab 
vnd nit zii weit, oder so breyt claues als die alten vor zeitten 
gemacht haben oder auch so eng vnd schmali wie dan in etlichen 
wercken funden werden, als solten kinder dar vff spiln , sonder 
ein rechte moss, das ein organist, vier, oder funff stym dar vff 

38) Schlick spricht hier von einer mechanischen Vorrichtung wodurch 
man die Klaviaturen und das Pedal um einen Ton haher verschieben kann, 
go dass man ohne zu transponiren statt aus c in d spielt. 39) b oder a. 
40) d. h., will man eine Messe in c einen* Ton hoher spielen, aus d (dlasore), 
so muss man das f und c in Is und cis verwandeln, wenn die Orgel nicht 
etwa jene obenerwahnte Vorrichtung hat. 41) vier f und vier a, das sind 
3 Oktaven und eine grosse Terz, dies giebt den Tonumfang vom grossen F 
Ms zum zweigestrichenen a. 
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machen, vnd ©In octaff frey greyffen mag Welcher octaff disser 
letfg Me bey verzeichet zwo thttnt 42 ). 

Item die claues rechter leng, dann wo die ztt klirtz sein. 
vnd man zwo oder drey stym mit einer hendt nemlich vff den 
semitoilien greifft, ist das bridt 4 3 )vber dem clauir ztt noe 44 ),vnd hin- 
dert ein sere. Hierumb nott ist das die semitonien vnd ander 
claues naturales jr recht leng haben fttr das bridt hervss. Wel- 
liche leng beyde hiebey gezeichent sein. Die kttrtzst der se- 
mitonien moss, vnd die lengst der andern schltissell moss vor dem 
brit hervss etc. Vnnd sollen die semitonien nit ztt dun oder ztt 
nieder sein, als wan *man sie rure das sie vnder die andern claues 
geen, oder ynn 45 ) gleich sein. sonder das sie hoher vnd vber den 
andern bleiben, als so man sie griff das sie dar neben nit mit 
gedruckt werden, vnds lautten. So soil mann das clauir nit hart 
oder zech 46 ) machen, sonder lind vnnd weich, so vill es leiden mag. 
' dar ztt helffenn vnd fordern woll klcin leicht wellen, des gleichen 
lang schmal ventil, von dennem holtz 47 ), vff beyden seitten, gegen 
dem rtick ztt gewelpt vnd scharpff, die 

(22. Seite.) 

mag der windt nit so hart halten als die breitten. 

Item die scbern nit ztt kurtz , dann sie machen das clauir 
hart vnd zech. • .... 

Auch ist war zttnemmen die zuigk an die ventil zu bencken, 
das sie wol vffgeen, vnd doch das clauir nit tieff werd, wan es 
forn an die ventyl gehenckt ist, so muss das clauir tieffer geen. 
dan wan es ferrer hindersich anhangt. es ist auch an dem erm- 
lein der wellen acht ztt haben , so die locher dar jnn die zuigk 
hangen ferre hindersich an den wellen sein , das des clauir ye 
zecher vnd hertter wirt, vnd ye ferrer hinffir von der wellen, 
ye leichter vnd geringer es* wirt. des gleichen haben die zuigk 
an dem clauir ztt hencken auch jrn forteil, lang claues in rech- 
ter wag angehencket, vnnd leicht zuigk von dennem holtz*sol- 
lichs helffen einander daz es bruchlicher, nit so tieff vnnd hardt 
wirt. als wann mann der ding • nit acht ny mpt , vnnd. ist doch 
fast nott, das man dar vff spiln, vnd die, gerede 48 ) machen radg, 
wie dan nun der brattch vnd vbung ist, das billich die orgel- 
macher bedechten, vnd die werck raechten brettchlich zu dem dar 
ztt sie dann geordent sein, mit den fingern dar vff ztt spiln, nit 
also hardt, zech vnd blochet 49 ) 5 als solt man mit fattsthammem, 

42) Am Rande dieses Blattes sind drei Striche angemerkt Yon 2J, 4| 
und 31 Zoll rh Lange. Neben dem ersten steht: n Semitonien leng"; neben 
dem zweiten : „ Claues naturales"; neben dem dritten: „Diesser leng zwo 
ein octaff". 43) Brett. 44) nahe. 45) ihnen. 46) z&he. 47) Tannenholz. 
48) Ger&the, Werkzeug. 49) hdlzern. 
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oder *bender klupffeln darvff schlagen. ein iglich Ding 1st vmb 
seiner wirkung willen, einem messer das nit schneidt, oder einem 
pferdt das nitt geet sein vnnfitz vergebenlich nit zd brauchen 
zH dem dar z& sie erschaffen, oder gemacht. Also auch m&gen 
die organisten wie gut sie sein, das yhennen 50 ) so 

.(23. Selte.) Das . VI. Mat 

sie von got vnd der natur entpfangen , vnd durch yr gross vill- 
faltig arbeit erlangt haben, off sollichen vnerdtigen blochwercken 
nit volbringen, sonder mtssen offt vnderwegen lassen, das ktast- 
lich, ynen erlich vnd ztt nutz, forderlich auch andern ergetzlich, 
vnd lQstig zu horn wer, der an sie vss vnwissenheit kGnstloser 
orgelmecher gehindert werden, wern den selben jf werckzugen 
do mit sie das brott gewinnen, so vnbiiichlich, als yr orgeln den 
organisten, sie wiirden anders lernen auch meer fleiss thun. 

■ In dem Pedall gut frey bass contra zii machen ist meins be- 
dunckens nott, auch genug ein duodecima fa, vnder dem gamaut, 
vnd csolfaut zwelff claues naturales 51 ) sampt den semitonien dar 
zwischen , vff denen mag man vil z1i wegen bringen , nit allein, 
ein stym hoch vnd nieder, sonder auch. zwo oder drey stym mit- 
einander, das fast gut voll vnd brechtlich 5 2 ) mit andern stymmen 
zii h5rn, ist auch lipjich allein one das manual, zwo stym in dem 
Pedal , vmd dan wider in dem manual , vnd also eins vmb das 
ander, nochdem der organist verstandt vnd vbung hatt, das zii 
moll ein frembde lustige enderung dem gehore, vnd wiewol etlich 
meynen das die nidersten zwen semitonien post fa, vnd post ga- 
maut 53 ), nitt nott seyen, soil mann sie doch vmb derselbigen willen 
nit vss lassen, sie wollen ein gute 8 teg vmb zweyer staffeln wil- 
len verhon 54 ). Welche der meynung sein, vnd also daruon reden, 
die jrren das ich yrn etlichen selbs gesagt vnd gezeigt hab, wie 
die ytz gemelte claues zii dem chor gesang, vnd sunst zii guten 

(24. Seite.) 

consonantzen wol dienen, das sie aber nit ein iglicher zii brau- 
chen weiss, darumb soli man sie nit vnderwegen, vnnd eyn gantz 
werck vnuolkhommen machen lassen, gleich als so einer ein hauss 
mecht der nitt frucht oder treydt 53 ) vnd wein zii halten vermocht. 
vnnd wolt darumb kein keller oder speicher darein machen. Wel- 
cher dan noch ym das hauss besess, der den keller vnnd speicher 
oder kasten woll zii bruphen wesst da mit sein radt zii schaffen, 
der mtisst des vorigen besitzers vngeschicklicheit entgelten, vnd 
wer das hauss nit volkhommen etc. 

Furter sollen die claves jm Pedal nit zii dun vnnd schwach 



50) jenen. 51) also vom grossen F bis zum eingestrichenen c, nebst 
alien HalbtCnen. 52) prachtig. 53) Fis und Gis. 54) erhdhen. 55) Getreide 
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sein, das sie leichtlich brechen, als woll geschicht, sonder starck. 
von guttem holtz, als so einer, als sich zii zeitten begibt, wo der 
sess eng ist vber das clauir geen musst, das es die claues leiden 
mogen etc. 

Item die gedachte claues sollen auch nicht zli kurtz oder 
seer lang, sonder einen gescbickte brlichlichem mess sein, als 
das ein clauis zwischen dem brit dar durch er geet vnd der ley- 
s ten hynden 56 ) die vff ym leyt, diesser leng hienoch verzeichent 
funff bet, ist eim iglichen gerecht 57 ). 

Item mach die gemelten claues auch nitt zii eng, oder zii 
weytt, als sie an vill ortten funden werden, sonder ein zimliche 
gemeyne moss, yederman briichlich , in welcher auch einer zwo 
stym mit eim fuss greiffeifn mag. Also das drey claues sampt den 
zweyen spacia dar zwuschen diesser leng • hiebey gezeichent, breit 
oder weyt sein etc. 

Item das die claues vnd die spacia nitt gleich breit 

■ (25. Seite.) Das. vij. blat. 

sonder die claues schmeler vnd nit zii breit als die spacia sein, 
vff das vnd der gleich soil ein orgelmecher sein sonder mercken 
haben, vnd yedem sein moss geben. 

Item das es zwischen dem wellen brett vnden do die claues 
des pedals durchgeen, vnnd hindersich gegen dem stul nit zli 
eng sey, ongeuerlich zweyer schuch weit das einer die fuss hin- 
der einander braiichen vnd schrencken mag, in . dem lauff werck, 
oder gerade vff dem pedall etc. 

Item die scmitonien ym pedal sollen vorn nit vber sich ge- 
richt, sonder leg 3 8 ) vnd nieder, in der leng vor das brit hervss, 
als das vor bestimpt funff tlieil , der langen claues , vnd nit gar 
so hoch als sie lang sein das dient wol zii scharpffen bass con- 
tra etc. 

Item das bdfir oder mi. in bfabmi, oben jm pedal vnder dem 
csolfaut 50 ), sol nit ein langer clauis sein. als sein octafl* bdfir vnden 
ym pedal , sonder kurtz vnd hoch , Tils die andern semitonien. so 
bleibt des bfabmi oder bmoll ligen wie das vnsser furfarn gefibt 
haben, das auch ytz der zeitt eim iglichen briichlicher ist, noch- 
dem bissher wenig orgeln in dem pedal etwas vber das bfabmi 
bmoll gehabt haben , dann so ytz gemelt bmoll in der hoh als 
ein semitonien, vnd das bdfir in der nyder were als ein naturall 
gleich yren octauen vnden , wie ich dann in etlichen wercken 



56) Mnten. 57) Die an der Seite des Blattes angemerkten Langen be- 
tragen 7 Zoll and 2| rh. Zoll; neben ersterer steht: „Dieser leng drey claues 
breyt im Pedall sampt yren spacia"; und neben letzterer: „Diesser leng fflnff 
claues jm pedal". 58) nach unten. 59) h. 
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funden hab, wurd es den organisten fast nngewo% vnnd offt con- 
fusiones machen. sollichs zttuermeyden, vnd vmb mynder vff- 

(26. Seite.) 

. merckung oder arbeit sich anders. stt gewen 60 ) oder lernen 1st 
die gemeyn form des stiicks die best 

Item die clauir des manuals vnd pedals sollen zimlicher hdch 
vber. einander sein, das der organist nit mit den knywen an das 
manual stoss. Nemlich so es zwey clauir sein, ist das vnder etwas 
< fast nieder das der organist sein raum nitt wol vbersich baben 
mag, sOnder der lang schienbein hot, sollichs boch zwischen dem 
pedal vnd manual, des gleichen wie hoch der stall sein soil, dar 
vff der organist sitzt, ist nit woll eigentlich ztt zeigen, dann die 
person vngleich , einer gr5sser oder klginer dann der ander, ye- 
• doch acht ich wann das 5berst clauir bias vft die claues des pe- 
dals diesser leng bienacb gezeichet 61 ) sechs bet, also das sie 
so hoch eins ob dem andern wer. es solt meins bedfinckens 
einem man zimlicher gemeyner gross woll bequem sein. So aber 
ein werck nur ein clauir bet, mocht man dasselb desto niederer 
>rficken. 

Wen zwey clauir sein, vnd das dberst dem organisten so 
er vff dem stul sitzt, rechter hoch also das gedacht clauirs einer 
weich 0 *) vnd gtlrtel gleich in der b5b ist acht ich woll geschickt 
sein etc. dann wo einer die bendt vbersich balten mtiss h&her 
dan ym die Elnbogen sein k5mpt es yn hartter vnd sphwerer an, 
dann so es dem selbigen gleich, oder niederer ist etc. 

Item den stul hoch genug, das dem organisten die fuss vff 
dem pedal hangen oder schweben, dan wo der still so nieder ist 
das ym die ftiss vff dem pedal ligenn 

(27. Seite) Das. vilj, blat 

das er sie all notten muss vff heben, der macht nit vill gerede . 
oder lauff wercks in dem bass contra. 

• Item so die claues in dem pedal in etlichen wercken «wen 
oder dry zwerch finger 03 ) vber die erd ober den bodem geleit 
sein, vnd die leyst so hinden vber das clauir geet etwan auch 
dick vnd hoch ist. Soli man die hoch von dem stul nit vff die* 
erd, oder ytz gedacht leyst, sonder vff die claues des pedals .mes- 
sen, diesser lenng hie bey funff 6 *). 

Item der. stall sol nit angenegelt, sonder beweglich sein hin- 
dersich vnd fursich gegen dem clauir ztt rucken wie eim iglichen 

60) gewdhnen. 61) Die an der Seite angemerkte Lange betragt 5f rh. Zoll f 
nebst der Bemerkung: ^Diesser leng sechss die h6he zwischen dem pedall nnd 
manuall". 62) Weiche, Httfte. 63) kleine Finger. 64) Die angegebene JJange 
ist 5 rh. Zoll, die Anmerkung dazu lautet : 1t Dieser leng fluff yon dem pedall 

iff den stttl". 
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gelegen ist. dann in etlichen wercken, so zwey oder dry clauir 
haben. stehet das oberst so tieff jns werck hinein , das es kom- 
merlich zti herreichen vnd vnwercklich' ist. 

Item man soli die clauir mit eim filtz oder leder vnderlegen 
das sie nit rosslen oder bollern, mann h5rt zti zeitten die olanes 
jm manual ynd pedal, atlch die wellen vnd ztigk meer mit yrem 
bosslen vnd geschell wan die pfeiffen. nemlich so man vff schwa- 
chen registern . spilt das dient bass in die karwochen zti den 
hdltzen glocken dan ziim orgeln. 

Item die clanir sollen nicht hin vnnd heer weichen das eim 
etwas ein finger zwischen die claues khom, sondern stet bleib, 
vnnd ye zwischen die claues ein stifft oder drat geschlagen sein, 
das die claues einander nit halten mogen. Auch so man tertzen 
vnd quinten 

(28. Seite.) 

dar vff greifft, das die gar 65 ) zwischen vnnd dar neben nit mit 
gerfirt oder gehalten werden, mit heulen, vnd mit yren styjnmen 
die andern verderben, als m vilen wercken funden wirt etc. 

Item steet wol wercklich vnd bequem die clauir als das ma- 
nual vnd pedal reoht vber einander zti ordiniren vnd proporcio- 
niren, dan wiewoll das pedal nit meer dan zwdlff claues , den 
halben theil des manuals hct, strecken sie sich doch mit yren 
spacia ferrer* 6 ) vss dan das manual, hierumb nott ist sollichs an 
ziisehen • das der clauir eins nit zti vill vff die recht, oder die linck 
seyt gericht werdt, sonder gleich. vnd das der organist, so vil 
mfiglich frey sitzen m5g. sich nit krummen, beseitzt sein ding 
ihon, sich behelffen vnd fortell 67 ) suchen muss. Als ich dan vor 
zweintzig jaren in niederlandt an eim werck funden hab, dar an 
das pedal gegen dem manual also verruckt was, so einer manualiter 
spilt, vnnd das pedal dar zti brauchen wolt, felt es ym noch 
ander gemeyner vbung vnd bruch vmb ein quart das es hoher 
vnd niederer latit, vnd nit concordirt als es thun soli Aber der 
organist an dem endt was des woll gewon, vnd fertig, wardt von 
andern georteilt. er wolt es vmb der frembden willen also, vnd 
nicht anders haben, do mit er yn etwad fur thet etc. Wan der 
vnderst clauis jm manual, fa. vnder dem gamaut kompt, oder 
steet vff dem are, jm pedal, oder zwischen dem are, vnd gamaut 
▼nd der 6berst schlussell jm manual alamire, vff das bfabmi, jm 
pedal, oder zwischen bfabmi, vnd alamire, ongeferlich . so sein 
die clauir meins bedunckens wol 

(29. Seite.) Das. ix. blat 

vber einander geschickV vnd den organisten bruchlich vff beiden 
seitten, vnden vnd oben. 

65) handschriftlich in „dar" verbessert. 66) weiter. 67) Vortheil. 

Monatshefte f. Musikgvsch. Heft 5 und 6. 
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- Das Fierd • Capittel. 

Das fierd capitel Sagt von den pfeiffen, die sollen nit dun 
vnd schwach sein, sonder gutter zimlicher dick vnd sterck das 
sie wirig 68 ) sein mogen, vnnd sonderlich gut starck principaln dar 
zii dan des gleichen auch zii den andern pfeiffen zyn 09 ) besser ist 
dan bley. Etlich nemmen etwan vmb minder kostens willen bley 
zii dem hindersatz 70 ), meyn auch die selbigen pfeiffen sollen susser 
von stymmen sein, dann die von dem zyn. ist gar ein klein vn- 
derscheit, dar zii auch das bley nit so werig oder bestendig mis 
zyn, dann das bley leichtlich von feuchtigckeit rost empfacht 
fallen locher darein. Item es 1st weich vnd mflrb, dess halben 
jm ratten vnd meuss meer schaden thiint mit yren beissen 
vnd vmbstossen, wan dem zyn. Sollicher vnd ander vrsach 
halber das bley zii den pfeiffen Nemlich allein nitt nutz zii brau- 
chen ist. Etlich myschen es vnder einander halb zyn vnd halb 
bley mynder oder mer wie iglichen gut, aber mich bedunckt so 
des bleyss mynder, vnd des zynss meer, oder eittel vnd gantz 
zyn so besser vnd wiriger wer, woll ist es hartter zu arbeitten 
vnd zii schneiden , wie dan an den pfeiffen not ist ab zii nem- 
men vnd correct zii machen. so man sie stympt. des halben die 
orgelmecher bley oder das selbig vnder anders gemyscht gerner 
arbeitten vnd schneyden dan gantz zyn. Das sol man aber nit 
ansehen, sonder meer den niitz der kirchen vnd ander so den 
kosten Iegen. 

(30. Seite.) 

Item man kan den zyn auch herter vnd vester machen dan 
er von natur ist ob aber das selbig do hin zii bruchen sey, weiss 
ich nit, das sicherst will ich radten. gut engelisch zyn, oder saif- 
fen zyn, oder obersstdorffer, die sein oft vnd vill gebriicht vnd 
bewert. 

Item soli man sich fleissen die pfeiffen woll zii intoniren, 
das sie yr recht volkhommen stym geben nitt in die quint oder 
in die octaff fallen, nit pfisen, wispeln 1 1 ) halber lutten, oder gantz 
stymmen sein. sonder so man ein ckuem mit eim finger rfirt 
so schnel oder gerad man mag ongeferlich, das sie frey angeen. 
vnd nit versag. 

Noch dem sich aber die orgelmacher an den pfeiffen mit 
einer mensur briichen. etlich kiirtzer, die ander langer mensur. 
Als den funfften, sechsten, den siebenden theill vnnd dar zwischen 



68) dauerhaft. 69) Zinn. 70) Hintersatz hiess dasjenige PfeifFwerk, wel- 
ches in dem hinteren Theile der Orgel stand und ohne Registerzugverschluss 
jederzeit ansprach. Schlick halt dagegen einen Registerzug for nothwendig. 
11) Zischenden Ton von sich geben, schlecht ansprechen. ■ 
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meer oder mynder wie elm iglichen gefelt, ist die lang moss 
sfisser dann die kiirtz. Aber die kiirtz moss geet belder an wen 
die lang. wolt ich radten wie ich vor meer 7 2 ) gethon, vnd auch hab 
lassen machen. die principal in dem werck, wellichs register 
etlich nennen eopeln oder fleitten. das ist, wan der hindersatz 
die zymeln, 73 ) vnd anders alles abgezogen vnd die principaln allein 
gem 9 das in dem manual iglicher chor zwo pfeiffen hett egualn. 
Doch zweyerley raensur, eine etwas kiirtzer dan die ander. So 
theilt die lang der kilrtzen yr Suisse mit, vnd hilfft die kurtz der 
langen, das sie miteinander angeen ; vnd zli horen sein wie gerad 
der organist ist, das siinst khum halber gehort oder verstanden 

(31. Seite.) . Das. x. Mat 

wirt. Wo sich die orgelmecher allein einer langep moss vnd nit 
sonderlich die selbig .wol an zilbringen fleissen etc. Als offk fun- 
den wirt das einer ein clauem ym manual oder pedal schier ein 
Aue maria lang belt, ee die pfeiff recht angeet, etwan gar nit 
Dannocbt in wercken die vnlangs gemacht , examinirt, geliffert, 
vnd vor gut dar geben sein, das do zti erbarmen ist der heiligen 
gut also gering vnd liderlich zti ^chten etc. • 

Das funfft Capittel. 

Das funfft capittel Ist von den Registern , vill register zii 
machen sein nit loblich , nemlich die einander etwas gleich laut- 
ten. sonder soil man sich fleissen deryhennen die vnderscheidlich 
vor einander zli horen vnd zli kennen sein etc. Durch. viij. oder. 
ix. gut register, so die recht zii sammen gezogen vnd noch ein- 
ander abgewechselt werden. mag man vill dem gehor ergetzen 
thon. etc. , 

Item vor das erst, die principaln. das etlich nennen koppeln, 
oder fleytten etc. Item ein octaff einer langen moss, oder so das 
werck fast gross wer ein doppel octaff. 

Item vor das drit register, ein 'kiirtz weit moss das etlich 
Gemsser homer nennen. auch ein octaff vber die principaln, oder 
ein doppell octaff in einem grossen werck. 

Item ein zymmell sol nit gross sein, als etlich machen, das 
man octauen und qtiinten , schier andern registern gleich hort. 
Sonder klein scharpff schneiden das man nit leichtlich merck was 
stym sie haben, das laut zii alien registern wol. Item den hin- 
dersatz. Item das 

(32. Seite.) 

sechst die rauss pfeiffen. oder vff schallmeyen art. Item vor das 
aiebendt ein hultze glecht^r. das ist seltzam vnd wunderlich zii 

72) dfter, mehrmals. 73) Zymbeln. 

# 
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h8rn. Nemlich In . grambus. noch 1 *) meim vrteill gleich dem 
haffen 15 ) dar vff die freyen gesellen mit l5ffel spiln. 

. Das Acht, wer der zinck so er recht gemacht wirt, icb habs 
gehdrt das sie wol etwas vff zinkiscb art lauten. 

Es wirt aucb eyn Register gemacht, soli sicfa den schweigeln 1 •) 
vergleichen, wiewol die an gen, loss icb ander vrtheiln , docb 
mag mann teglicb ein ding endern vnd bessern. 

Item ein ander Register verstehe ich vff der ban 11 ) gey in 
orgeln gantz werck ztt machen, welchs vor fSnff jaren erstlich vn- 
# serm aller gnedigsten hern dem Romischen kayser. als ein klein 
instrument gleich elm positiff ein regall oder super regall gilt 
kunstlich funden gemacht vnd ztl wegen bracht des stym anmutig 
vnnd seltzam dem gehor, vnnd seyner pfeiffen fast titt verwon- 
dera, welcher sie nitt kendt, wer aach nur yr form proportz oder 
mensur zli erdencken vnmuglich gewest , aber teglich wachsen 
kunst vnd kommen mee. adams kinder feyren nit. 

Item wie aber sollich ytzt gemelt vnd ander fremdt hieuor 
vnd noch bestympt pfeiffen gemacht sein, loss ich den orgel- 
. mechern ztt gefallen hie rugen, do mit ich nit geacht werd yr 
kunst vnd heimlichkeit ztl offenBarn vnd gemeyn zli machen mir 
nfitz ' do mit zli schaffen, oder mein sichel in eins andern ern ztt 
schlagen etc. Sie geniessen billich yr arbeit. kunst vnd gutter 
werschafft 

(33. Seite.) " Das. x i. Hat 

Item mitt den principaln ym pedal geet die octaff wol, doch 
das die principaln ab ztt ziehen sein, so man wil das die octaff 
allein gee, als auch der hindersatz. « 

Item Trommetten oder basaun T8 ) Etlich machen auch in das 
pedall zymmeln vnd klein octauen nennen sie sedetzlen, sollen 
meins bedttnckens all beidt nit dohin. 

Item gut ist das die register ym manual vnd pedall all vnd 
iglicbs in sonderheit ab ztt ziehen sein, der vrsach, das mann 
ein iglichen gesang dar vff spilen m5g manualiter vnd pedaliter 
der mit gleichen stymmen gesetzt ist, dann der schickt sich vff 
kein orgell do das pedal ein octaff oder meer vnder dem manual 
ist, die gutte species in 19 ) consonantzen werden verkert vnd 
verandert, als vss den quiuten werden quarten, vss den tertzen 
sexten etc. Dess halben nott ist die principaln ab ztt ziehen dem 
gesang sein art ztt lossen vnd das ist ztt thon wan die princi- 
paln ym manual, vnd die octauen in dem pedal mit einander geen 



74) nach. 75) Topf. 76) Rdhre, eine Art Orgelpfeiffe. # 77) Bahn, d. h. 
auf dem Wege = jetzt gebr&uchlich. 78) Posaanen. 79) Handschriftlich in 
„vnd" verbessert 
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oder vff andern registern do das pedal nit ein octaff vnder dem 
manual ist, sonder gleich stymmen sein. 

Auch ist gut die register all ab zil Ziehen das der organist 
gleich register allein eins noch dem andern horn mag lassen. wie 
ym oder andern geliept Dan fast Ifistig zil hdrn etwas zwey 
register ztl sammen, als die zymmeln zil den principaln ; vnd an- 
dern wie obgemelt 

Etlich werck haben in dem manual vnderscheidlich stymmen 
ab itt ziehen, aber in dem pedal nit, als ich nemlich ein redlich 
werck weiss, nitt mit kleinen kosten 

(34. Seite.) 

gemacht gar in einem reichen herlichen stilt des hindersatz in 
dem pedall nit ab ztl Ziehen das ein grosser gebrech, vnd in 
der erst grifblicb vbersehen ist. do fur wol hundert gulden zil 
geben were. 

Item die register mag man in vil weg ztl einander ziehen 
vnd andern das den orn 80 ) fremdt zil horen ist. Auch yr keins das 
nit gut zil den rausspfeiffen vnd trompten vnd sonderlich so der 
hindersatz scharpff rhein schneidet. nicht grober mixtur ist, gefelt 
mir vber die moss zil gemelten zweyen registern rausspfeiffen 
vnnd trompten. 

Item noch ein Register in eim iglichen Chor grob tertzen 
vnnd quinten, dar vff mann kein concordantz greiffen mag, dan 
welch clauee oder chor zil samen genommen werden die discor- 
diren, vnd lautten vbel, das doch gantz wider die musica vnd 
von keinem werd ist ate ein iglicher verstendiger zil ermepsen hot. 

Sie machen auch ein register ein pfeiffen vff eim chor ein 
quint vber die principaln, oder rechten ton des wercks, wem das 
gefelt der lob rs etc. Ich red mit • herlaub es wirt vil versucht 
ytz das, dan ein anders. Es i«t ■ gut lernen in frembden kosten, 
do mann vmb den Ion nit sorg, vnd materialia genung hat. Mann 
findt etlich die verachten ander leut, berumen vnd vermessen 
•ich gross, machen doch zil zeitten das sie es selbs wider dan- 
nen, vnd nit anders an stat thun. die heiligen vermogen den vn- 
kosten bass dan sollich werck leut Des gleichen geschicht mit 
den positiuen, machen sie. zwey • ' . • 

(35. Seite.) . Das. x ij. blat 

oder drey an ein werck. Eins zil ruck, das ander forn an die 
brust, das drit ym werck dient nergent zil. dan zil verlengerung 
der zeit, vnd merung vnnutz kostens. vill bru vnd wenigk fisch. 
Ein gut positiff zil ruck wer mir genung sein registern als die 
principaln holtzen oder zynnen pfeiffen vff die hultzen art, dar 



80) Ohren. 
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zli ein gemsslein Ein guts rheins zymmelein, vnnd das hinder- 
setzlein doch das iglich register sonder ab zti ziehen vnd allein 
zli bruchen sey, zii andern registern ym werck als sonderlich das 
hindersetzlein ym positiff zii den russpfeiffen gut zii horn ist. 
Des gleichen auch die hultzen pfeiffen jm positiff fast frembdt 
vnd anmutig zii der octaff im manual zii horn sein, mit gleichen 
stymmen noe oder ferr 81 ) von einander etc. Es reden etlich dar 
von als ob die russpfeiffen vnd trompten nit wirig oder besten- 
dig sein solten, der meynung halt ich nit, sonder glaub so man 
iglicher yr recht mensur vnd proportz geb das sie lang weren 
mogen. Ich kan zeigen rausspfeiffen vnd trompten bey neun ja- 
ren in eim werck gestanden vnd gebrucht, die sich der zeit von 
hitz oder kelt nit geendert haben , sonder sich vff diessen tag 
.•frcry Ussen horen als in der erst Ob dan zii zeitten in eim werck 
sollicker pfeiffen zwo oder drey sich endern, mag ein organist 
k - baldt trenden, welcher das weiss. Darumb sein gemelt register 
nit zii verachten, sonder als ein neu herlich, brechtlich 8 *), frolich 
vn<J ' ein wonderbarlich ding in den orgeln zii horen, got zii eren, 
woll zii machen vnd zii halten. 

Item die register zii ziehen ist gelegener das sie vbersich, 
oder vndersich, oder beseitz gezogen werden, dann 

(36. Seite.) 

forsich gegen dem orgamsten, die etwan bey eker spannen 
lang vor das corpus hervss, mit notten vnd krefften gezogen 
werden mtissen, ist nit dester wiriger. 

Das Sechst Capitel. 

Das Sechst Capitell sagt von der mixtur oder locatz wie 
eim jden orgelmacher not an, zii sehen die hoch vnd weytte oder 
grosse der Mrchen die mixtur darnach zii stercken 83 ), noch dem 
auch das werck gross oder klein ist, dan in eim kleinen werck 
des mensur ym zweitten capitell gezeigt ist, vff dem obersten 
chor, ongeferlich sechtzehen sibentzehen oder achtzehen pfeiffen 
solt meins bediinckens in einer • grossen kirchen woll ergeben. 
vnd horlich 8 4 ) genung, vnd soli die mixtur scharpff schneident sein, 
nit von quinten oder tertzen die man bescheidlich horen mag, 
vnd eim verstendigen meer widder vnnd schewlich 85 ) dan lustig zii 
horn sein. Sie machen kein lieplicheit, sonder verderbent vill 
gutter species vnd consonantzen durch , yr schreyen , das ist also 
zii mercken, so man nympt zii samen ein quint cfaut vnd gsol- 
reut der ein iglich s ein quint in jm selbs hot, so ist die quint 



81) nahe oder fern. 82) prachtig. 83) verstarken 84) horbar. 85) zu- 
wider und abscheulich. 
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in gsolreut dlasolre, vnd dar vnden cfaut ; das gibt ein dlssonantz, 
ein non 80 ), oder secund. Der gleichen dissonantzen mancher 87 ) auch •' 
die tertzen, nym elami zii dem cfaut bo wirt die quint in elami 
bfabmi ein septima gegen cfaut, das thunt nit allein die negsten 
• quinten als die alten geinacht haben, vnd noch in etlichen wercken 
sein, Bonder auch die andern ein octaff hoher ein duodecima, 
wiewol nit so vil oder hart als die negsten, sein 

(37. Seite.) Das* xii j. blat. 

sie doch zii meyden wie klein die sein, so man sie hort, es sey 
jm pedal oder manual, etc. Es soil auch nit vber setzt sein mit 
andern grossen pfeiffen, die das werck rilch 8 8 )vnd grob, gutschwey- 
nisch machen, als die seuw schreyen etc. Sonder von klein pfeif- 
fen die selbigen recht proporcionirt machent ein gut za*rt^neK 
dent mixtur vnd wie woll in selben auch mogen kleijter ^msMS^ 
sein, _doch das sie nit gehort werden, scherpffen 4^^¥terct«ir ^ 
auch woll. " I ^ i 1& « 

Das Sybendt Capitel. . 

Das Sybendt capitel sagt, das ein iglicher chor in ym selbs 
luter vnd gerad 80 ), auch die chor all gegen ein ander von vnden 
an biss oben hinvss recht proporcionirt sein sollen, einander nit 
vberschreyen, einer starck von guten pfeiffen , der ander chor 
darneben schwach von bosen oder. iij. oder. iiij. pfeiffen myn- 
der die dannocht nicht all gut sein. Etwan werden zapffen vor die 
pfeiffen in die locher der laden geschlagen, das fast hesslich vnd 
grosse defect, wan die chor nit gleich. An eim ort oben vss ym 
di8cant, oder vnden auss stercker oder schwecher sein. des glei- 
chen sol auch das pedal vnd manual gegen einander gemerckt 
werden etc. 

Item sollen in iglichem register die ch5r verglichen werden, 
das nit ein pfeiff frey starck lut. die ander kum halb, wie vor 
gemelt 

Item ist nfltz das ein iglicher clauis durch all clauir vnd 
register, sein eigen chor hab, vnd nit bletzwerck 90 ) sey. als in 
etlichen wercken, etwan ein register oder mer 

(38. Seite.) 

nit ferrer vndersich geen, dan in das cfaut oder bmi. aber claues 
ferrer hinab in ander register fallen, oder gar still schweigen, 
das zii moll 01 ) vnmerglich vnd den orgelmechern verkerlich ist, ein 
werck also zii radbrechen vnnd stymeln 0 a ). dweill als philosophus 

sagt, ein missformig, gelid macht ein gross verenderung vnd 

86) eine None. 87) Handschriftlich in „machen" verbessert 88) rauh. 
89) rein and gleichmassig. 90) Blendwerk. 91) zomal, besonders. 92) yer- 

stttmmeln. % , 
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missstalt ann einem gantzen leib. Wie geschickt oder wol gestalt 
1st dan ein werck das vill gelider gar mangelt vnnd nit hot. et 
cetera, - 

Das Acht Capittel. 

Das acht capitel 1st von stymmen der orgell 03 ) vnnd zii wel- 
cher zeit es ztl thun, wie ein iglicher chor der pfeiffen hoch oder 
nieder in der stym sein soil, species oder concordantzen dar vsb 
zii machen, das ist vnisonus. quinta. octaua. quarta. ' sexta. tercia. 
durch wellich all music menschlicher stym, oder instrumenta mu- 
sicalia vollbracht wirt, Ari$ aber ytz gedachten species geteilt vnd 
genent werden, perfect oder imperfect, ist on not hie zii decla- 
riren, sonder durch vnser autores die musici yr vill noch leng 
erhort . etc. Nun wiewol die offtgenanten species iglich in yr selbs 
volkhommen vnd gantz begert in gezogen zii sein. Auch am 
besten also zii horen ist, so sie anders allein gebrucht wirt etc. 
wollen doch nit zwo mit einander concordirn, so iglich in yr 
selbs gut ist. als ein gantze quint cfaut vnd gsolreut sol dann 
die tertz etwas darzwischen elami, gut zii dem gsolreut sein. als 
ein tertz imperfect, oder tercia minor, semiditonus, so 

. (39. Seite.) Das. xiii j. blat 

wirt sie zii dem cfaut als tercia perfecta, oder tercia maior di- 
tonus nit gut, sonder zii hoch. dan wan die quinten gerad ein- 
gezogen sein 9 *), so werden die tertzen wie ytz gehort zii hoch. 
schewlich vnd hart das magstu also probirn. Nym ffaut, darnach. 
iiij. quinten vber einander, so gibt die letzst das ist alamire 
ein tertz perfect oder doppel decima vnd doppel sext zii hoch 
gegen dem ffaut vnd csolfaut etc. Machstu dan die tertzen all 
gut, so werden die quinten. M hoch. Nym. iiij. vber einander 
cfaut. elami. gsolreut. bfabmi. dlasolre, so findestu wie die quin- 
ten werden, vnd also auch mit andern. 

Item sein drey tertzen perfect vber einander in jm selbs 
gut, so ist die letzst stym ein octaff gegen der ersten. aber doch 
zii nieder vnnd nit hoch genug, als cfaut. elami. post sol oder 
fa. m alaniire csolfaut 05 ). Nympt man dan ein gantze volkhommen 
quint, vnnd vber die selbige quint ein quart in yr selbs gut, so 
wirt die letzst gegen der ersten zii hoch, vnd nit ein gut octaff. 
als cfaut. gsolreut. csolfaut, so ist das csolfaut zii hoch gegen 
der octaff cfaut etc. Ascendirt man dan durch. iiij. quarten. 
als gamaut cfaut. ffaut. bfabmi post re. oder fa. in elami post 
wirt das selbig post re zii seiner sext, oder doppel sext gamaut 
oder gsolreut, zii nieder. So nun die species iglich in yr selbs 

.93) handelt vom Stimmen der Orgel. 94) rein gestimmt smd. 95) C e 
gis c oder c e as c. • . . ' « 
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got bey einander nit stallen. oder sich leyden wolen, muss man 
yn beyden abbrechen vnd sie verein, das eine der andern helff 
tragen wie hiernach geschrieben , vff das sie mit einander ztt 
brttchen sein. also das die discordantzen. wellich die orgelmacher 
den wolff 

# • . (40. Seite.) 

nennen. So vill muglich geteilt vnd geordnet werden. do sie am 
wenigsten jrren etc. Dan kein werck der orgell oder positiff, 
was pfeiffen die haben von metal, holts, bapir, dnch oder glass, 
des gleichen ander instrumenten musicalia von metallischen vnd 
schdffen seiten 9 6 ), als clanicordia. clanizymmelL simpbonien. lautten. 
harpffen, vnd ander, all wie die genennt werden. Nemlich die 
semitonien haben kein? durch vss an allenn ortten recht in ge- 
zogen oder concordirt werden mag. Darumb bey vnsern zeitten 
anch vngezweifelt vor vns gross fleiss vnd arbeit angelegt ist, 
solchen mangel vnd defect ztt emendirn als nemlich jnwendig 9 *) 
zwolff jam ist ein werck gemacht worden das hett doppel semi- 
tonien ym manual vnd pedal, der vrsach was die gemein pfleg- 
lichen semitonien zti hoch oder nieder weren , solten die andern 
mit jren sonderlichen pfeiflen vnd choren erstatten. wellich mann 
nent halb semitonien, oder ignoten. es was aber vergeben vnd 
vmb siinst, nit ztt brttchen. Des halben es auch widderumb ab 
gethon wardt* Der furwitz was gebust 0 8 ) nit mit kleinen vnkosten. 
Die selbigen zwen orgelmacher so ytzt berurt werck machten, 
meinten etwas newsd ztt. bringen, vnd sonder ere vor ander mei- 
ster ein ztt legen. die doch selbs vorhin vill faltig versucht vnd 
erkttndt haben, yn ztiran 00 ) aber der konst. was eben als so die 
organisten von newem lemen sich einer ander vbung zii spiln, 
annemmen vnd gewenen wolten. dar auss doch, als ich gedenck, 
nitt wurde. Dieweyll nun sollichs alles vnnerfencklich geschicht, 
vnd man dannocht die orgeln brilchen muss, hab ich mich ge- 
flissen 

(41. Seite.) • Das. x v. blat. 

den orgelmachern ein vnderweysung vnd bericht ztt geben meins 
bedunckens fast ffcrderiich vnd nott die werck ztt stymmen vnd 
ein ztt ziehen wie noch folgt etc. Doch nit allein den orgel- 
machern, sonder auch den organisten. Ob etlich der ding nit son- 
dern verstandt oder erfarung hetten geschickter ztt werden den 
orgelmechern sollichs an ztt zeigen ynen dester hilfflicher vnd 
erschiesslicher 1 00 ) ztt sein die werck wol zttuollenden. 

Item fach an 1 0 1 ) in ffaut jm manual sein quint ascendendo cffaut, 
die mach dar ztt nitt hoch genug , oder gantz gerade in. sonder 

96) Darmsaiten yon Schafen. 97) innerhalb. 98) geMssi ' 99) ihnen 
zerann. 100) erspriesslicher. 101) fange an. 
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etwas in die niedere ' schweben. so vil das gehttr leyden tnftg, 
doeh das sollichs so man gemelt quint brtich nit leichtlich ge- 
merckt werd. sonder so die claues oder chor gedachter qninten 
gerurt vnd ein weill still gebalten werden das mann hdren mag 
wie es etwas vnstet laut mit schlttcken, sich sperr vnd bass oder 
meer in einander beger. So nun das cfaut eingezogen ist. so 
mach sein quint ascendendo gsolreut auch also. 'Des gleicben die 
quint vber gsolreut, dlasolre etc. so bastu vier chdr, vnd drey 
quinten. Do mit h8r aber ferrer durcb quinten vff ztt steigen das die 
pfeiffen nitt ztt klein werden, eygentlicb vnd woll zii hdren. So 
fach wider vnden an die octaff vonn dlasolre so ytzt letzst ge- 
macht 1st, die ztich gerade vnd gut ein. Dar nach die quinten 
ascendendo von dsolre, alamire. die lass vff die nieder schweben 
so vil es leyden mag. Des gleichen die negst quint dar vber 
elami auch also, dann mach sein , octauen descendendo elami, 
gantz gerad ein. Aber sein 

(42. Seite.) 

quint ascendendo mi, in bfabmi. oder bdur, auph in die nieder 
gezogen wie von den andern vor genanten quinten gesagt ist. 
So nun die gedachten claues oder chor also gemacht sein, dan so 
gib iglichem sein octauen descendendo vel ascendendo das si© 
gantz vnd wol jnn steen, so hastu all claues naturales. Dann vor 
alien dingen sollen die octauen lautter , vnd gut in einander sein. 
Das aber die quinten wider yr natur gezwungen vnd niederer 
sein mussen wan sie begem, ist nit on vrsach, dan so man sie 
gantz vnd gut liess, wurden die tertzen zti vil starck vnd zii 
hoch, dasselbig zttuerkommen, muss man , die quinten schwecher, 
vnd in die niedere ziehen , dan ein iglicher chor der zii seiner 
quint vndersich gerade in vnd perfect ist als elami, gegen dem 
alamire. so man das elami brticht zii seim ditono oder tertz per- 
fect vndersich csolfaut wirt er zii hoch. • Et sic de altjs etc. Wie- 
woll die tertzen perfectum nitt gut*, sonder all ztt hoch werden, 
ist doch not vnd acht ztt haben die drey tertzen. cfaut, elami, 
ffaut, alamire , gsolreut vnd bdiir. besser ztt machen. so vil sie 
yr quinten halb vnder sich' leyden wellen dann die andern. Vr- 
sach sie werden gar offt vnd meer gebrttcht dann die andern, 
wie vill ytzt genanten tertzen besser sein, so vill wirt das post 
soil 1 oa ) ztt dem alami vnd bdttr boser 103 ). Aber an dem ist nit so vill 
gelegen als an den ytzt genanten tertzen, wie dan hiernach von 
dem post soil meer gesagt wirt etc. 

Ferrer von den semitonien oder bmollen oder coniuncten 
wie die genent werden 10 *) etc. Fach an jn ffaut das dan 



102) = post sol, d. h. gis. 103) boser, schlechter. 101) Obertasten. 
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vor geniacht ist. Nym sein quint vndersich bfabmi, das bmoll. 
oder fa in bfabmi, das ziiche gegen dem ffaut hoch genug, also 
das die quint nicht gut. sonder schwebent in die hdch gezogen 
sey, so Till es muglich ist vmb seiner tertz willen vbersich dla- 
solre. Auch das die quinten vnder bfabmi, als post re. post soil 1 05 ) 
zii yrn tertzen dar zwischen gsolreut vnd csolfaut dester hdcher 
vnd besser kommen die sunst fast vnlieplich wttrden wo yn nit 
durch ytzt gerurten quinten in die hoch gezogen hilff geschech. 
So dan dqs bfabmi also gemacht ist, ziehe sein quint descendendo 
fa in elami post re, oder dis, wie du es nennest. auch in die 
h5ch gegen den bfabmi wie von der negsten quinten gesagt, 
vnd geb dan dem ytzigen post re . sein octaff ascendendo gantz 
jnn. Dar nach zii dem selbigen post re, mach sein quint vnder- 
sich fa, in alamire. post soli oder gis, nit in die hoch, sonder 
etwas vmb das brifen 10 *) niderer dan die quint begert das kompt 
dem elami vnd dem bdiir zii hilff in die clausell alamire, wiewoll 
dannpcht das post soil also gemacht nit ein gutte tertz oder sext 
perfect gibt zii der quint elami vnnd bdiir zii clausulirn in das 
alamire, als dan so man clausulirn oder ad. etc. perfectionem 
kommen vnnd ein sedem 1 0T ) halten will wie das ein iglicher nendt 
ein sext perfect oder sexta maior tonus cum diapenthe, fuir 1 08 ) gen 
soli. Ist es doch meer an dem wan an eim andern ort zii dulden, 
angesehen das es ein clausel vnd nit von notten ist, das post soli 
der discant gleich den andern stymmen lang gehalten werd, son- 
der mag mann sollich clausell den discant am anfang mit eim 

(44. Seite ) 

peusslein 109 ) oder gerader diminutz, tectlein, 1 10 ) leufHein, risslein 
oder floratur, wie du es nennen wilt wol verschlagen vnd bergen, 
das die hertickeit offt genanter clausell nit gemerckt wirt. als 
ein geschickter organist zii thun wol weiss, das kein man in der 
andern concordantzen post soil, post re. csolfaut nit thon, dann 
das wirt nit gebraucht als ein clausel in das post vt, sonder sunst 
gesetzt vnnd in organis gemacht als ein ander concordantz. iij. 
oder. i iij. stymmen zii sammen die der contrapunct gibt. Hier- 
upb ist not daz die eingezogen vnd gestimpt sein das man sie 
briichen mog. als dan die music herfordert, vnd die semitonia 
nit vergebes funden oder gemacht sein. Aber etlich halten die 
ander meynung sprechent es sey bessei* das man das post soli 
zii dem elami vnd bdiir gut mach zii clausulirn in alamire. wan 
das es zii dem csolfaut vnd post re gut sey etc. das mich hoch 
von yn befrembdt die music also zii schwechen vnd yr recht 



105) es und as. 106) wegen des Prttfens, Probens. 107) Schluss. 108) fftr, 
vorher. 109) kleine Pause. 110) kleiaer Takt. 
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eygenschaffi, als die sussigkeit gutter vn*d frembder concordantzen 
ztt benemmen. wellich on die semitonien nit so wol gemacbt vnnd 
noch einander formirt werden m6gen. als sie dann gesteen mtts- 
seiiw Auch one zweiffell ob sie es schon selbs nitt kunnen, 1st yn 
doch von andern ergetzlich vnd lustig sollich gut melody mit hilff 
den semitonien als eim rechten natiirlichen menschen ztt horn, 
meer zttuerwondern vnd ztl loben dann ztt verachten vnd dar 
wider sein etc. 1 1 f ) Dauon han ich vil red gehabt, vnd mir zii vnder- 
. weysung gefragt die hftchsten vnd berumpsten musicos specula- 
tiuos vnd practicos so bey vnsern zeitten meiner achtung ge- 
tresst vnd 

(45. Seite.) Das. x vij. Wat 

noch sein, vnd jr vil meiner meynung funden, der gleich etlich 
organisten vnd orgelmacher so vor jaren die ander meinung hiel- 
ten ; vnd fast wider mich fochten, sicb haben nfin gewent vnd 
voti yr meynung gewicben. sich der meinen geiissen, das zeigen 
yr werck seyt der 4eit gemacbt Nun wie dem ob noch etlich 
der ander meynung weren sich schempten , so lang geirt haben. 
vnd yr irrung ztt bekennen , darumb vff yren eilff augen behar- 
reri wolten, den selbigen sol der orgelmacher wyll farn sich fleis- 
sen im- werck ein zii ziehen , wie ym angezeiget wirt So dann 
slinst alle ding gerecht sein hot er genug gethon etc. 

Weyter fach an in bfabmi, mi. oder bdttr. so folgen die 
vbrigen semitonien ' auch noch. Item dem bdttr geb sein quint 
ascendendo mi, in ffaut, post fa, oder fis. schwach in die nidere 
schweben, do mit die tertz zwischen dsolre vnd alamire, oder die 
sext perfect ztt alamire mit seiner quint dsolre brttchlich, vnnd 
' nicht ztt hoch werd. Als dan die clausell in gsolreut gar offt be- 
gert vnd gemein ist, das in der quint bdttr vnd post fa. nit ge- 
acht vnd selten gebrttcht wirt post fa. sein quint vbersich fa. in 
dlasolre post vt, oder cis. zimlich ein, das es ztt dem alamire 
vnd elami ztt brttchen sey. als ein gemeyne clausell in dlasolre. 
vnd wiewoll das selbig post vt wirt ztt nieder gegen seiner quint 
vbersich post soil, das ist nitt ztt achten, dan es nit gebrttcht 
wirt man woll dann gantz per fictam musicam geen. Durch all 
semitonien wellichs doch on not ist. Auch die componisten keih 
gesang also gar vss den frembden notten setzen etc. Ob yr eyner 



■ 111) Diese noch heutigen Tages &hn!iche Art Orgeln und Klavierinstru- 
mente m stimmen hat man bisher fur eine Erfindang des XVIII. Jahrhandcrt « 
gehalten mid sie dem braonschweigschen ' Iostrumentenmacher Barth. Fritz ran 
1756 ztigeschrieben. Wir erhalten Her den Beweis, dass Arnolt Schlick die 
Erfindung for sich in Anspruch nimmt, sie abet im Lanfe der Zeit wieder 
verloren ging und erst durch Frits allgemeine Anerkennung gefunden hat - 
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• ■ (46. Seite.) 

dan vss . f&irwiti vnnd seltzamkeit per fictam musicam sich gey- 
len wellt, als primus tonum in bfabmi, oder quintum in claim etc. 
im muss darumb ein organist nit vss dissen notten spiln. sonder 
mag es in hShern oder niedern machen. angesehen die semito- 
nien. Wellich am meisten discordirn, als post vt vnd post soil etc. 

Hie bey felt ztt ein frag in welcher zeit des jars die orgeln 
zii stymmen sein etc. dar vff die Orgelmacher antwort geben 
vnd sprechen. da& im sommer forderlicher ' wan des winters seiner 
kelt halber zii stymmen sey, dann so man die pfeiffen vss heb 
werden die in den henden etwas warm das sie yr stym endern 
vnnd hdher werden. So man sie dann vff die laden setzt ; muss 
man zii zeitten wartten biss sie widder erkalten vnd ir recjit 
stymhoren mag, dar zii sein Lidern hentschuch 1 1 a ) gutt die pfeiffen 
mit an zii greiffen von natur kalt, do von das metall nit werm 
.entpfangen mag als von- den henden. Item ztt winter leytten be* 
gibt sich offt ; so eyner eyn pfeiff in mundt versucht das die 
fenchtickeit durch den fuess der pfeiffen geet an das mundtloch, 
dar an gefrefiert! 1 s ) vnd auch die stym endere, das dan vber dem 
fefier oder siinst vssgedruckt werden muss. Item die kurtzen winter 
tag ist nit vil zii arbeitten , es geschee dann mit lichtern etc 
Solcher vnd andern vrsachen halb ist das stymmen in dem som- 
mer am gelegesten vnd nutzsten etc. Ob aber die werck der zeit 
halb ym sommer oder winter gestympt dester wiriger 1 1 *) sein, 
kan ich nit sagen. dan ich weiss werck wellich in dem winter 
gestympt vnd geendt sein noch 

(47. Seite.) • Das . x viij. blafc 

bestendig, der gleichen weiss ich auch ym sommer also gemachtt 

Das Neundt Capittel. 

Das neund capitel sagt von der Laden, die soil sein von einem 
gutten aigen holtz das do glestig geng on Est geschlacht alt vnd 
dtirr ist, wasser hat schier gleich dem schamlot 1 15 ) all etlich 
nennen gespigelt aichen holtz etc. wiewol . nuss baumen holtz 
auch zii laden gebriicht. ye doch das aichen meer gelopt 

• Item das hertz oder marck hervss gethon, dar nach das holtz 
vff veinander verwendt, vnd so meer verandert so besser, als kern, 
vnd schwart 1 1 •) gegen einander, vnnd so der stiick drey oder 
meer sein. mag man sie noch der leng auch verkern, also das das 
holtz an keinem ortt wider vereint wirt als es vor gewest, vnd 

■ . 112) Lederbandschoh. 113) gefriert 114) dauerhafter, ausdauernder, 

115) gatem Eichenholx, das da gtitazend, gut subearbeitet, obne Aeste, wol- 
geartet, alt und dttrr ist, gemasert gleich dem Kamelot (Kamelbaargewebe). 

116) Rinde, Ivsere Seite. .. 
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mit him gtitten armproster leym 1 1 T ) zti sammen gezwungen, sauber 
zellirt 1 1 8 ), die zellen vnd ander l5cher mit einem zimlichen leym ge- 
drenckt Item die Lfid Kegister vnd Ventill gerad abgericht woll 
vnd gnaw vff einander geffigt. als die meyster zli thorn wissen 
selbs oder durch ein gutten gchreyner etc. ist nott vnd gut. 

Item die Register nit zli dun das sie hart gezwungen mus- 
sen werden gerad oder schlecht zli bleiben vnd dester ungerner 
geen. sonder vier finger dick von gattem aichen holtz die blei- 
bendt gerad, geent sanfft vnd darff man sie oben herab nit zli 
hart notten gnaw vff ztt ligen oder dag sie sich nit krummen, 
sein sie dester leichter vnd besser zii ziehen etc. 

(48. Seite.) 

i Item die ventiln von dennem holtz lang vnd schmall wie vor 
in dem dritten capitel sagt, doch das sie breitter vnd lenger dan 
die zellein sein/ vnd an alien orten fur 1 1 g ) geen ob sie zli sommer 
zeitten in der durre eingingen vnd schmeler wiirden, das sie dan- 
noch die zellen bedecken vnd gnaw schliessen mttgen. 

Item so man die ventill, des gleichen die register, die Laden, 
vnd clauir vor das wetter mecht vnd bereit, das' sie sich nit zif- 
gen oder wdnden oder krfimpten. were zii moll 110 ) gut, wie dann 
holtz zti bereitten ist, als mich einer hoohs stands gelernt hot, 
dem der almechtig got gnedig sey. das es sich nit ender von 
hitz, kelt, feucht oder drtickene 1 2I ). sonder gerade schlecht in ein 
bleib wie die zill billtz pfeill 1 a a ) etc. So in feucht wetter vnnd berg 
oder regene geschossen werden etc. Ich hab auch sollich bereit 
holtz versuchen lassen vnd erfaren das es sich leymen lasst vnd 
fest helt, on leym fugen sonder schlecht gespalten die selbigen 
drtter widder vff einander das doch mynder noch meynung er- ' 
farner werck leut halten solt, als ich dan von eins fursten schrei- 
ner oder kystner bericht werd. wie aber oder wo mit ein holtz also 
zti machen vnd zii bereytten sey, mocht ich hernoch - eins eim 
andern druck zuuerstehen geben. 

Item soil mann vffmercken haben das die register gern geen, 
vnd der wint nit von eim in das ander lauff so man ' eins abzucht - 
das dannocht etlich pfeiffen oder > chor in dem selbigen lautten 
vnd heulen wan man yr claues rurt. Item die lad lang vnd breydt • 
geniig den 

(49. Seite.) . Das . xix. blat. 

pfeiffen vnd choer raum zt lassen daz sie nit eng in ein ander 
stecken do mit sie dester bass etwan zii bessern, vss vnd ein zii 
heben sein. Auch offifc so sie als noe vnd hart einander an ruren, 

117) Leim welchen man beim Verfertigen von Armbrusten anwendete? 
118) das Bohren der Windlficher. 119) hervor, vor. 120) zumal, besonders. 
121) Trogkenheit. 122) zusammen bleibe, wie Scheibenbolzen, Pfeile etc. 
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endem si© yr recht stymme, t werden schottern 4 21 ) scharpff kitten 
gleich den geygen vnd trompscheit, oder als do einer durch ein 
strell 114 ) singt etc. Das geschicht auch zU zeitten so die blech 
der pfeiffen ztl dun sein. 

Item die register sollen geraum genug sein das yr stangen 
nit su eng haben sich an einander streichen vnd abwttrgenj des 
gleichen auch mit zuigen vnd wellen. 

Item die Lad in wendig weit genug das frey hinein zU greif- 
fen vnd zli reichen sey. So es der schern oder ventiln vnnd der 
secklein etc. notturft erheisst, als sich woll begibt das etwas kleins 
zwischen ein ventill vnd die lad kdmpt das es nit schliessen mag. 
Darumb der selb chor heuit. Auch etwan ein scher bricht, lam 
wirt. oder vss springt. etc. ' 

Item die lad sol nit mit leder oder andern verleimpt das 
man es muss vff reissen vnd wider ztL leymen. sonder mitt eysen 
gewerblein oder kl5blein beschlossen, die von stund an so es not 
ist ztt oflhen vnd wider zli schliessen sein. So das selbig brit oder 
thurlein vor die laden mit einem leder gefSttert ist, auch eins 
an der laden oben vnd. eins vnden die sollich thfirlein vff beiden 
seitten vnnd ortten inwendig bedecken, mag der wint nit hervss, 
vnd darff keins leymens, wo es also beheb vnd recht veraehen, 
das ich nit- an eim werck allein erfaren hab, das 

(50. Seite.) 

ist der grdsten gebrechen einer wo die laden nit versorgt vnd 
bestendig sein Doch mocht man es (als der bdsen fortelein 1 25 ) ein) 
loben, dan etlich werck so bald die belg geen so thiint die pfeif- 
fen selbs das best, lassen sich horen on hilff des organisten. Er 
woll oder nitt. Es begibt sich auch das ein werck etwan vss 
kleinen vrsachen heult, das doch leichtlich zU wenden isL Als do 
die zuig ztl eng haben, einander anruren vnd halten. oder die 
dret 12 *) der zuigk so vnden an den clauir. Des gleichen oben an 
den wellen ein ander anstreichen, oder so die dret an den orttern 
nit recht gebogen vnnd von einander gewent werden. Des glei- 
chen mit den wellen vnd yr ermlein nit raumbs genug haben. 
Etwan auch die zuig an den registern anstreichen. zli zeitten 
auch das clauir geschwilt vnd stecken bleibt von feuchte des 
wetter* , oder etwas dar zwischen felt das sie nit frey geen md- 
gen. Ich hab auch funden das sich ein wellen bret von dem wet- 
ter gewonden vnd gekrumpt hot, das etlich wellen nit geen moch- 
ten, was yn doch bald geholffen etc. Der Ding mogen sich vii 
begeben das ein werck heult ein gross geschrey macht vnd geacht 
wirt als ob es verderbt sey die doch leichtlich gewent werden, 



128) beben. 124) Eamm. 125) LOchlein. 126) Dr&hte. 
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wo ein organist baldt dar zil kommen mag, wellichs die orgel- 
macher billich am ersten bedechten, die lad vnd dag corpus der 
moss zil machen das man es offen vnd hinden. fornen. beseitz. 
oben vnd vnden ; auch zil den clauirn baldt kommen mocht etwan 
bricht ein drat an dem clauir vnd zuigen vnden oder oben oder 
strecken sich das die claues zil nieder vnd vngleich werden oder 
nitt genug, die ventill offen. das ist zil zeitten 

(51. Seite.) Das . xx. blat. 

baldt gewendt. auch die weill mann in den gotlichen emptern 
singt vnd ee dan der organist wider anfacht. Mann muss zil 
zeitten ein orgelmacher beschicken .eim werck zil helffen, das wol 
der organist thet wann das werck gemacht vnd zu offen were 
wie ytzt gehori 

Item es ist auch fast not das werck ziluersorgen das radten 
vnd meuss nit hinein mogen, wo sie vff die laden kommen zer- 
beissen sie die pfeiffen , stossen sie krump vnd vss den ldchern. 
Wo dan etwas in die locher feldt mag leicht zwischen ein ventil 
kommen das es heulen vnd pfeiffen wirt. das werck zil brauchen 
vngeschickt . Ich hab selbs mit andern fundenn. stro,, netzfaden, 
la&tten seitten t klein spenlein, vnd anders das die ratten in 
ein werck zwischen die pfeiffen getragen vnd geflochten haben. 
Es ist ein vnniltzer gast vor dem wol zil schliessen ist etc. 

Item die flugell so das werck fornen vnd die pfeiffen vor 
stailb ; mucken } vnd andern bedecken. Desgleichen vor fleder- 
meuss vnd ffcgel so in die kirchen kommen vff die pfeiffen. auch 
in die mundtldcher fliegen vnnd schmeissen 1 2 7 ) mogen, sollen nit 
schwer oder blochet 128 ) sein das die sich vndcrsich sencken. selbs 
vberwiegen vnbruichlich vnd mit ndtten kdmmerlich vff vnd zil 
zuthon spin, sonder vff das geringst vnd leich gemacht, das sie 
sanfft vnd sittig zil geen ; nit hart anstossen oder bollern, die 
pfeiffen bewegen vnd erschiltten. 1 2 9 ) 

Das Zehendt Capitel. 
Das zehendt capitel Von dem windt, dan ein yedes 

. (52. Seite.) 

werck in reichen steten 1 3 °) haben sol, dan wo des windes zil wenig 
ist, mdgen die pfeiffen yr stym nit volkhommen geben. vnd kit- 
ten als so der windt starck vnd wirig ist, vnd zil eim werck, 
. der gross, fornen ym zweytten capittel bestympt vnd bezeichnet 
acht ich not funff oder sechs belg, yeder neun oder z^hen schuch 
lang, vnd bey drey schuchen breit von guttem dicken drylingen. 1 3 ! ) 
so die gehobelt vnd bereit werden, das sie dannocht dreyer finger 

127) verunreinigen. 128) wie ein Block, klotzig sein. 129) erschuttern. 
130) St&dten. 131) dreizdllige Bretter. 
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dick bleyben, vnnd ist forhal 132 ) holtz besser dan das denuen oder 
aichen, dry ling ist auch gut zil arbeitten, feisst vnd zech, reisst 
nit so baldt ah dan denuen von den' negeln so man das leder 
vff niegelt. Item zii den belgen ist alt geschmeidig rindere leder 
das best. Es geet gern vff vnd nieder, legt sich gnaw vff ein- 
finder, vnd ist zecli Es soli aber eins losss oder zweyer meer 
haben dan ander leder vnd nit ztt wol geeschert 133 ) sein, wie 
es dan die leder gerber zil bereitten wissent etc. 

Item wo mann die belg legen m5cht das der windt vbersich 
ging wer bequemer, dann er wider sein natur als ein leicht ding 
gezwungen vndersich geen muss. 

Item ist not das die belg geheb 134 ) vnd gantz sein von holtz 
vnd leder. Des gleichen das Canall von den belgen in die lad 
wol verso t get sey. Vnd das die belg sanfft geen nit schilcken 
oder stossen das mann es allwege an den pfeiffen hor wan die 
belg vff oder nieder gen. son der das der windt stete on all 
schwencken sey etc. sollichs zii probirn. halt vff dem gantzen 
werck ein concordantz. vj. oder vij. claues jm manual vnd pe- 
dal zii samen so lang als zimlich ein "mensch mag betten zwey 
oder drey pa- 

. (53. Seite.) Das . xxj. blat. 

ter noster, so horstu es wol ob der windt stet vnd sein genug 
sey etc. 

■ Item gut vnd not ist das die ventiln britlen oder durlein 1 3 5 ) vnden 
an den belgen die den wint fangen vnd beschliessen bereit sei 
das sie sich nit krumpten sonder gerad blieben vnd wol schliessen, 
dan so ein werck vff ein gutten starcken wint bestimpt ist. vnd 
den selben dan gantz oder ziim teil verlflirt so nimpt es ab vnd 
mag wol verderbt heissen etc. Darumb sol man auch die belg 
schmirn vor die radten vnd meuss das die belg gantz vnd vnge- 
letzt blieben, wie oder die schmir zii machen sei. lass ich auch 
ruwen biss vff ein ander zeyt. 

Item etlich machen eygen belg kammer voi^ die radten das 
sie nit dar zii kommen sollen. hilfft doch nit aHweg, etlich haben 
ein ander meinung die belg frey zii legen vnd vnbeschlossen, 
so solten die radten minder dar zii begem vnd jnen schaden thun. 
vnd sprechen es sey des thirs ' aigenschafft vnd art das es mer 
beger vnd arbeitt in die heimlichen beschlossen ort . zii kommen 
dan do es frey vnd offen sey. das ich auch glauben mag, dan 
ich weiss ein werck des belg vff eim gewelb ligen frey offen 
vnuerschlagen vnd vnbeschlossen sein nun also bey. xx. jarn ge- 
legen, vnd haben jnen wedder ratten noch meuss schaden ge- 



132) F6hren = Kieferholz. 133) gelangt. 134) verschlossen. 135) Brett- 
lein oder Thurlein. ... 
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thon etc. Ob es aber des selbigen oder des schmirs schult sey weiss 
ich nit, ich wolt aber raten daz die belg anfenglich mit einer 
rechten schmir vor diesse boese. thier versehen. vnd ye vber. i i j. 
oder. ii i j. jaren aber ems geschmirt wurden. nit allein der rat- 
ten halber. sonder auch dem leder zii gut, das es dester ge- 
schickter vnd wiriger bleib. nit zil durr hart vnd erspert 1 36 ) wurd, 
. vff riss. vnd locher dar ein fallen, als offt geschicht das dan eim 

(54. Seite.) 

werck ein grosser schad ist. dan so es vff ein reichen gutten 
wint gestympt wirt vnd der selbig ab nimpt, wie mag dan sein 
wirckung bleiben etc. Es sollen auch die yhennen so die belg 
dretten oder mit henden Ziehen wie an etlichen ortten pfleglich ge- 
west bescheiden sein, sie steet vnd sittig nieder dretten vnd sanfft 
vff lassen geen, nitt mit schilcken gelingen, 1 3 T ) nieder stossen vnd 
vn wirss vff lassen farn oder schnappen, dan das wie auch ander 
ding das vber not vnd gezwungen wirt, ist nit blieplich 1 38 ) 
oder wirig. 

Item ein werck das von neuwem gemacht wirt sol vber ein 
jar oder zwey wider renouirt vnd vbergangen werden vnd dan so 
es recht gehalten wirt, mag es lang steen vnd gut bleiben etc. 
vnd ist nit gut noch furtreglich. als etlich meyn die werck zii 
sparn nit dar vff spiln , da mitt sie langwirig sein, sonder sie 
teglich vben so es sich gebirt vnd yr mit spiln nit schon, behelt 
sie ehe vnd bass in wesen dan so sie gantz vngeubt sten. darumb 
wo in der fasten vnd jm aduent die orgeli ruwen miissen , sol 
man sie dannocht zil zeitten versuchen vnd dar zli lilgen vnratt 
ziiuerhuten. als rost. stailb* spinweppen. villeicht auch ratten meuss, 
vnd anders do von vil ding an dem werck vngeng 1 39 ) vnd bawfellig 
werden mag, das alles mlissig steen mer in wiirtzelt dan so es 
in vbung bleibt. Es wer dan das ein werck nit gebiirlich oder recht 
gebrucht werde. als so ein organist die vernunfffc hinder jm liess 
vngeschickt were, von wem oder stinst zli vil freide vnd stercke 1 4 °) 
entfinge , das er ein register oder anders vber not vnd zerbrech. 
als ich vernem an eim ort gescheen • sey, doch hab ich es nitt 
gesehen. wo dem also were, deucht mich 

(55. Seite.) ' Das .xxij . blat. 

schlaffen oder holtz hauwen solt einem sollichen bass zymmen 1 41 ) 
dan in organis spiln, wer auch dem werck niitzer Nun ferrer do 
von zii schreiben ist on not. Welcher orgelmacher oder organist 
etwas verstet der nem das selbig vnd diss biichlein zii eim forteill 
fieiss sich dem jhennen so jm verdingt vnd vertrauwt wirt ge- 
nung zii thon. Es sy die werck an geben zii machen oder exa- 

136) sperrend. 137) mit Stossen erreichen woUen. 138) bleibend. 139) un- 
gangbar. 140) Heftigkeit. 141) besser ziemen. 
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minim , so mag er vnd ander mit ym so jnnen fordern ere vnd 
d ancle erjagen das siist offt feldt vnd das wider spill noch folgt. 1 4 2 ) 
Wo man leyder dem ding nit erfarn vnd vnwissen hinan geht. Ich 
hab sie gekent, die nit woll kundten pfeiffen intonirn oder anders 
dar zii gehorend vnd dannoch dureh jr gefcehickt ffirtragen von 
fiirsten vnd andern gut meister angenommen worden , die fingen 
die werck gar frey vnd brechtlich an, volenden sie aber nit also, 
wan sie yr werck ad probam goben so wass weit fell 1 4 3 ) vnd wenig 
geleist , des sie sich vermessen vnd zii thon begeben hetten. 
Darumb auch jr etlich gar noch giltig kleiner em vnd belonung 
abscheidt namen. billich den vnkosten vnd schaden von yn er- 
wachsen wo es in yren vermogen gewest wer, wider geleitt het- 
ten. sie werden es villeicht sparn biss an die gross rechnung. 
nichts dester minder warn die werck verderbt das man sie von 
newen andern meistern verdingen miisst. das 1st mir nit allein 
mit leyen sondern auch mit geistlichen begegent, warlich dry yder 
eins sondern ordens die in orgelmachen grossen vnrat geschafft 
haben. den ich scheinbarlich zeigen mocht bey ftirsten styfften. 
Pfarren vnd klostern, got wol das ynen keiner mer also blind t- 
lingen noch folg in yr fuss stapffen tret sich selbs argwenig halt, 
der ding ge- 

(56. Seite.) 

nttgsam bericht zti haben , sollichs auch sein obern vberred vnd 
vertrdst, gross ere vnd ntitz mit zii eriagen vnd jm feel, als cs 
biss her offt gefelt hot. sonder die augen der vernunfft woll vff 
thu. vorhin zti lernen ein schiiler sey. Ee dan er sich selbs bered 
ein meister sein do mit niemant durch sein vnwissenheit verfiirt 
oder betrogen werd. Ich glaub das einer ein dor 1 4 *) oder kleiner 
erbarckeit sey der so schnell vnerfarn freuenlich 1 4 3 ) vnd verachtlich 
sich eins sollichen dings vnderzelicht do ein ander lang zeit jn 
fleissigiste vbung bey sein muss zti erlernen vnd erkunden, vnd 
dannocht glticks darff das selbig bewerlich zii briichen. vil sein 
orgelmacher geistlich vnd weltlich, aber wenig deren yr meister- 
schafft bewert haben werden funden ; vnd das vil werck verderbt 
werden, ist kein wonder, wo man nit vor hin frag vnd rat hat 
eins geschickten geflbten organisten mit wem man versehen sey, 
darumb ist nitt allweg gut frembden vnbekanten leiiten vff yr 
schon red yn selbs on ander forderniiss zii glauben vertrawen> 
vnd sie angelopt von yrn wercken annemmen. Welcher jm ver- 
traut vnd willen hot zii halten vnd recht zU weren der mag ym 
zii lob vnd sicherheit des wercks verstendig leiit bey ym leyden, 
aber war denen so sprechen yr dorfft keins organisten do bey, 

142) welches sonst oft fehlt und worauf oft das Gegentheil erfojgt. 143) so 
war es weit gefehlt. 144) Thor. 145) freventlich. 
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ich will euch genugsam versorgen vnd werschafft thiin. bedunckt 
mich fur ziiseen 1 46 ) sein, dan zii letzst findt es sich wan man dan 
verfarn vnd die sach Ycrhont hat so sucht man erst rat vnd 
kommen solch rewkaufF. nit allein von vnendtlichen kiinstlosen. 
sonder auch etwan dencnn die vor meyster geacht sein die sich 
fttrchten vnd scheliwen yr wfcrck examinirn zii lassen, sageii jre 
werck also gemacht das es niemands straffen 

(57. Seite.) Das. xxiij. Mat. 

mag, vnd sie wolten daz sie die besten organisten examinirn sol- 
ten, aber man behalten den kosten wol es bedarff sein nit, wan 
sie dan also dar von kommen meynen sie woll gcschafft hon. 
gedencken nit das fafill behelff boss list, vnd betriig keinen be- 
schirmen oder redten, sondern die warheit fiirgeet, so hernoch teg- 
lich die werck von villi gehort vnd iudicirt werden. was einer 
nit darjn findt oder versteet. das tout der ander. dan wer zii wege 
arbeit der hat vil meister die etwan auch ein gern lopten vnd 
fbrderten so sein aigen werck nit dar wider wer. So man jnen 
dan die gebrechen vnd mangel eins wercks zeigt oder fur helt. 
sprechen sie man sey ynen siinst abholt, het lieber andern do 
liin gefiirdcrt sie haben yre werck gemacht daz die organisten 
der selbigen wercke content sein, dar vff hab man sie auch be- 
zalt vnd ab gefertiget etc. so dan ein organist gefragt wiirt wie 
sollich defect so grob vbersehen sein, spricht er. ich habs nit 
verstanden vor nie gepflegt oder gewisst also zll examinirn, habs 
auch meynem hern gesagt vnd geradten ein andern zll beschicken 
der erfarn vnd geflbt sey. haben sie mir nit sonder dem orgel- 
macher gefolgt, vnd geglailbt, ich hab das meyn gethon etc. 
Also ffiirt ein blind denn andern, wirt ein kleiner kost gespart 
vnd ein grosser gewogt. zii zeitten halb verspilt. Es ist nit als 
gewin das man vor gewin rechet On zweifell so einer ym selbs 
ein hflss 1 4T ) zii machen oder ein andern baw fur genommen hett Er 
wiird sich nit allein vff den zymmerman vnd meurer so den baw 
volbringen solten lassen Nemlich so sie nit berfimpt vnd bewert 
wern. Sonder dar neben anderer des bafiws verstendig auch rats 
pflegen sein schaden vnd spot zuucrbiiten etc. Also ist auch not 

(58. Seite.) 

vnd billich sollich fur sorg vnd flelss zii haben drgeln vff zii 
rich ten. Nochdem vill als. iiij. funff. sechs himdert. Etwan tau- 
sent auch zwey tausent gulden vff ein werck gewendt wiirden ge- 
rn einlich der heiligen vnd kirchen giiter die vmb gots willen ge- 
ben sein das selbig niitzlich ziiuerbawcn vnd getrefliich ziiuerdie- 
nen, dan es ist schmal gluck darbey wie etwan wo weit con- 



146) sich vorzusehen. 147) Hans. 
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scientzen sein, die vil durch lassen wttscheu. 1 4 8 ) nit achten von wan- 
nen her oder wie es verdient werd, als vil erfarn 1st Ich rede 
gutter treuwer meinung. Ob man gleich wol eim berutnpten mei- 
ster ein werck zttmacben befellen vnd verdingen wolt. der sich 
selbs acht vnd meint all wissen was dar ztt not wer vnd geh5rt 
1st dannet 1 4 g ) gut ein organisten der ding erfarn vnd geubt darbey 
zti haben. als ein bawmeister an ztt geben radten vnd helffen 
gedencken das werck ztt gutten endt ztt bringen. Es wirt dannet 
offt etwas verseumpt vnd nit bedacht das not vnnd ym anfang 
leicht ztt macben , wer aber hernach schwerlich oder gar nit ztt 
wider bringen ist Zwen gedencken ineer dan einer allein sonder- 
lich die ein werck brttchen vnd vben. Es muss ein fursichtige 
wescherin sein die nie kein windel entfloss. Also auch in andcrn 
sachen der man sich freuenlich vermist so gering vnnd vor ge- 
wiss acht ; nit gedenckt. Das die freidigen 1 5 °) hund am ersten wondt 
werden. Es ist nit ztt vermuten das pin orgelmacher wie geschickt 
er Bey. on angebung vnd mit radt eins erfarenden organisten ein 
werck volkommen machen, vnd all gebrechen vnd vnbrettchlicheit 
wie ytzt pfleglich ist verhutten mag. der orgelmacher wer dan 
selbs auch ein berumpter organist Der ich doch noch kein der 
€8 also bey einander gesehen oder gehort hab. vnd nochdem die 

(59. Seite.) . . Das. xxiiij. blat. 

kunst nun der zeitt gewachsen vnd in hocher scharpffer vbung 
ist. sondern wo zwen oder meer der sach verstendig. erbars gemuts 
treulichhandeln^ ein ander folgen. nitt yrn eygen sondern des wercks 
vnd baws forteil &uchen, die mogen ntttz schaffen. Es sein etlich 
verdacht die ich doch nitt dar fur halt ein sondern heimlichen 
verstandt miteinander ztt haben. in dem wan ein organist vmb 
ratt beruffen werd. koch er zwen brey in einem haffen. als so ein 
werck geendt vnd nit werschafft 1 51 ) sy das er dan den organisten 
vmb sein sonderlich vererung ztt gefallen das selbig gut erkennen, 
vnd vrteill etc. Nun sie handeln redlich oder wie sie wollen. wan 
die baw meyster so die werck machen lassen ; das yr thun sein 
sie entschuldiget Ich glaub vngefreuelt das die selbigen vss yr 
vnuorsichtickeit etc. Des gleichen die orgelmacher vnd die orga- 
nisten vss yr vnwissen vnd vermessenheit die werck ztt machen, 
ztt examinirn vnd iudicirn die kirchen meer beschediget haben 
dan etwah ein gemeiner land w krieg das mich offt hoch bewegt, 
vnd ztt diesser einfeltigen vnformlichen schrifft geursacht het, nit 
dovon geert oder gerumpt ztt werden, dan ich mein vngeschick- 
licheit wol weiss. vnd inich von hinden ztt scheiden den ersten 



148) entwischen. 149) dennoch. 150) wtithenden. 151) Gewahr, Garantie. 
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acht. 152 ) sonder gemeynen niito zil gut tin fur die offi; genanten 
gebew, wo nit gar, doch zttm teiln zli bessern vnd yre vnkosten 
mindern. niemant zii wider oder das sein so ym gebiirt ab zii schnei- 
den allein vor berurter vrsach Als got weisst. Der ere vnd lob 
wir hie suchen vnd vben sollen vns geschickt macben 7 das sel- 
bige dort ewiglich zuuolbringen etc, 

* (Letzte Seite leer.) 



152) mich hintenan zu stellen zuerst erachte. 



Hierzu als Beilage ein Katalog alter Musikwerke von E. Liepmannssohn und 

Dufour in Paris. 



Verantwortlicher Redakteur Rob. Eltner, Berlin, Schonebergerstr. 25. 
Druck von R. Puta in Berlin, Kochstrasse 23. 
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Tabulaturen etlicher lobgesang und lidlein 
uff die orgeln und lauten von 
Arnolt Schlick dem Jiingeren. 

1512. 

In moderner Notation nebst einer Einleitung herausgegeben von 

Rob. Eitner. 

Nach der Veroffentlichung des Spiegels der Orgelmacher 
und Organisten von dem Vater Arnolt Schlick schien mir eine 
genaue Kenntniss der Orgel- Kompositionen Arnolt Schlick des 
Sohnes , welche im nachsten Jahre erschienen , eine unbedingte 
Folge zu sein, denn nur dadurch konnen wir die Zeit, in welcher 
diese beiden Werke geschrieben wurden, in jeder Hinsicht iiber- 
sehen und das liber Deutschland lagernde Dunkel in Betreff seiner 
damaligen musikalischen Ausiibung in hell en Sonnenschein ver- 
wandeln. 

Das Buch selbst ist friiher schon mehrfach beschrieben wor- 
deii; doch scheint noch Niemand , ausser Herr A. G. Hitter in 
Magdeburg, welcher vor Kurzem in der allgemeinen musikalischen 
Zeitung (Leipzig 1869 No. 16. 17) in einem Aufsatze naher auf 
den Inhalt desselben eingegangen ist, genaue Kenntniss von dem- 
selben gehabt haben , denn sonst hatte sich die geschichtliche 
Darstellung dieser Zeit ganz anders gestalten miissen. 

Ich kenne von dem Buche zwei Exemplare, das eine besitzt 
die Stadtbibliothek in Leipzig und das andere die kgl. Bibliothek 
zu Berlin (dem letzteren fehlt das Titelblatt). Das Buch ist in 
kl. quer-4 sehr sauber und schon von Peter Schoffer in Mainz 
gedruckt und zerfallt in vier Abtheilungen, von denen ich nur 
die beiden ersten vollstandig mittheile, und zwar sind dies die 



Beriohtigung. 

Der Spiegel der Orgelmacher und Organisten ist nicht von Arnolt Schlick dem 
Jflngeren, sondern von seinem alten Win den Vater. Den Beweis liefert die weiter- 
hin mitgetheilte Stelle aus Seb. Virdung's Musica getuscht und sind daher alle im 
vorhergehenden Hefte gemachten Angaben dahin zu ftndern. 
Monfttshefte f. Masikgeseh. 1. Jahrg. No. In. 8. 
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beiden Vorreden , nebst Index und zwei Gedichten und vierzehn 
Orgelstiicken , wahrend ich von den beiden letzten Abtheilungen 
(12 Lieder mit Lautenbegleitung und 3 fiir Laute allein) eine 
Auswahl von zwei Nummern getroffen habe und von den ubrigen 
nur den Anfang verzeichne, urn der weiteren Forschung die Mittel 
in die Hand zu geben. Ich glaube , dass dies Verfahren seine 
Rechtfertigung darin findet, indem die Letzteren nur arrangirte 
mehrstimraige Gesange andererMeister sind und unser Interesse nur 
soweit beriihren, als man daraus kennen lernt, wie der einstimmige 
Gesang nebst Lautenbegleitung in damaliger Zeit gepflegt wurde. 
Das Register ist merkwiirdiger Weise unvollstandig, sowol in dem 
leipziger als in dem berliner Exemplare. Die Grdnung, in wel- 
cher ich die Kompositionen mittheile, ist genau nach dem Originate 
beibehalten. Titelblatt, Vorreden, Index und Gedichte nehmen 
vier Blatter ein; von den Orgelstiicken ab sind die Seiten pa- 
ginirt und gehen von Seite 1 bis 82. Das letzte Blatt ist nicht 
paginirt und tragt auf seiner Vorderseite quer iiber das ganze 
Blatt die einfache Adresse : 

(gothisch) Getruckt zu Mentz durch Peter Schoffern. Vff sant 
Matheis abent. Anno. M. D. XII. Letzte Seite leer. 

Die Art der Notirungsweise ist fttr die Orgelstiicke die 
deutsche Tabulatur (siehe das mitgetheiltc Facsimile) ■ und fttr 
die Lautenstttcke die von Virdung (1511) erklarte Buchstaben- 
schrift. (Siehe das Facsimile und Allgem. musik. Zeitung 1831, 
B. 33. S. 133.)*) — Trotz dieser letzteren sehr verdienstlichen 
Arbeit von Kiesewetter iiber die Lautentabulatur , welche freilich 
nichts Vollstaodiges gewahrt , traten mir doch bei der Ueber- 
setzung einiger Nummern Schwierigkeiten entgegen , welche ich 
kaum heben zu konnen glaubte , z. B. bei dem Liede Seite 62 
»Nach lust hab ich« mir ausserwelt, bis ich endlich darauf gefiihrt 
wurde , dass die in Noten mitgetheilte Oberstimme in der Chia- 
vette steht und eine Terz hoher transponirt werden muss. Die 
Noten sind in dem nach der Quart transponirten octavus tonus 
fgabcdef notirt und miissen in a h cis d e fis gis a ge- 
flungen werden ; also genau in unserem modernen Adur. Die 
Notirung in der Tabulatur ist fur uns in der Hinsicht von grosser 



*) Virdung schreibt die Letztere in seiner Musica getuscht (1511) auf Bogen 
K III Rtickseite dem Meister ff Conr at von ntirenberg" (Paumann) zu, doch 
spricht er davon nur als von einer traditionellen Eunde. 
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Wichtigkeit, als die alten Komponisten nur hier allein die Er- 
hohungen und Erniedrigungen genau hinschrieben , wahrend sie 
dieselben in den Gesangsstticken wegliessen und dem Gutachten 
und Geschmacke der Sanger iiberliessen ; ebenso ersieht man aus 
derselben, dass sie ihre Partituren rait Taktstrichen versahen und 
nur in den Stimmenausgaben als iiberfltissig wegliessen. — In 
Schlick's Tabulatur sind die Taktabschnitte durch Zwkchcit- 
raume bezeichnet, dagegen in Vird ting's Musica getuscht Takt- 
striche gezogen. — 

Die Lieder mit Laute und fur letztere allein sind — wie 
schon gesagt — Arrangements mehrstimmiger Gesange von an- 
deren Komponisten. Obgleieh ich dies nur bei einigen nach" 
weisen kann, so glaube ich doch dasselbe auch bei alien tibrigen 
annehmen zu kfcunen. 

Bei folgenden Liedern bin ich im Stande den urspriinglich 
vierstimmigen Satz nachzuweisen : 

Cipifo lit (Jm ytzt erdacht) Seite 59, steht in Erhart Oeglin's 

Liedersammlung von 1512, ohne Nennung des Autors. 
Rfrtiliebstes pild (beweis dich mild) S. 61, befindet sich eben- 
daselbst No. 37 und in Georg Forster's Aussbund schdner 
tcutscher Liedlein , Theil I. No. 63 und ist hier Paul 
Hoffheimer als Komponist genannt. 
ltd list bib icb (mir ausserwelt) S. 62, tragt im Tenor die 
gleiche Melodie wie der im 3. Monatshefte mitgetheilte 
vierstimmige Tonsatz fiber den gleichen Text von Georg 
Forster (III, 55). Die Bearbeitung ist natiirlich eine ver- 
schiedene, doch hiermit meine damalige Vermuthung zur 
Gewissheit erhoben, dass die Melodie alteren Ursprunges ist. 

If b sebrei mi rueff, S. 67, befindet sich in Chrst. Egenolff's 

Reutterliedlin von 1535 No. XXXI. 
In lib Ich all mein tag gebirt, S. 73, in Egenolff's Gassen- 

hawerlin von 1535 No. XXVII. Beide ohne Autor- 
^ bezeichnung. 

■aria iart, S. 75, ist mir unbekannt, doch ist auch hier der 

Tenor ' dem alten Liede entlehnt. 

Schlick verfahrt bei dem Arrangiren der Gesange ganz gleich- 

artig und zwar verlegt er nicht den Tenor, die alte Melodie, in 

die Singstimme, sondern die vom Komponisten dartiber kom- 

ponirte Oberstimme und lasst aowol diese, als den Bass fast un- 

* 
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verandert, wahrend die beiden Mittelstimmen nur miihsam wieder- 
zuerkennen sind. 

Ueber den Ursprung der OrgelstUcke bin ich weniger in 
Gewissheit, obgleich Schlick selbst sagt, dass es Tabulaturen von 
Chorgesangen sind, so tragen doch einige Stiicke einen so ent- 
schieden instrumentalen Charakter und haben eine solche Aus- 
dehnung der einzelnen Stimmen, dass gewiss ein oder das andere 
fiir Orgel komponirte Satze sind. Ich mache besonders auf die 
erste Nummer und auf das »Pete quid vis« aufmerksam. Der 
Satz im aprimus tonus « scheint mir ganz sicher eine Orgel- 
komposition zu sein. Ueber die ersten fiinf Sltze sei noch be- 
merkt, dass dieselben Uber den fortlaufenden alten katholischen 
Cantus firmus des Salve regina komponirt sind und die ein- 
zelnen Ueberschriften nur Abschnitte aus eben ' demselben sind. 
Der Text dazu heisst: Sajve regina mater misericordiae , vita 
dulcedo et spes nostra salve. Ad te clamamus exules filil 
Evae; ad te suspiramus gementes et flentes in hac lacrymarum 
valle. Eja ergo advocata nostra illos tuos misericordes oculos 
ad nos converte. Et Jesum benedictum fructum ventris tui nobis 
post hoc exilium ostende. 0 demons, o pia, o d ulcis virgo 
Maria. 

Die drei »da pacem« tragen ein und denselben Cantus firmus 
jedesmal in einer anderen Stimme. — Das »Benedictus« und 
»Christec sind Theile der Messe, doch das »Pete quid vis« ist mir 
unbekannt und gehort vielleicht einem Evangelium an. »Hoe 
lostelecc ist ein hollandisches bisher unbekanntes Lied und heisst 
auf deutsch »wie lustig« (hoe lustilyk). 

In Betreff der Wiedergabe der vierstimmigen OrgelstUcke 
habe ich lange zwischen der Wahl von vier oder drei Noten- 
systemen geschwankt und mich schliesslich fiir das Letztere ent- 
schieden, um der Aufgabe , die OrgelstUcke durch eine Ueber- 
tragung in die moderne Notation allgemein zuganglich zu machen, 
in jeder Hinsicht gerecht zu werden. Bei dem Uebergreifen der 
Stimmen ist die Stimmenfiihrung durch grossere und kleinere 
Notenkopfe kenntlich gemacht. Die Taktangabe und Vorzeich- 
nung von einem Be sind von mir hinzugefiigt , jedoch die im 
Satze vorkommenden Be und Kreuze streng nach dem Originale 
wiedergegeben, nur die in einem Takte mehremals wiederkehren- 
den Vorzeichnungen habe ich weggelassen und mich dem heuti- 
len Gebrauche angeschlossen. Noch sei bemerkt, dass das Wech- 



von Arnolt Schlick dem Jtkngeren. 1512. 



119 



seln des Taktes in dem Satze »Pete quid vis« im Originale 
vorgeschrieben ist und die Taktstriche genau nach den dort 
befindlichen Zwischenraumen gemacht worden sind. Bei der 
Uebersetzung der Lieder mit Laute habe ich mich streng an das 
Original gehalten und trotz des kuriosen Aussehena wird der 
Kenner doch die Stimmenfiihrung heraus erkennen, welche durch 
die Lautenapplikatur scbeinbar zerrissen ist. Der Text zu dem 
Liede »Hertzliebstes pild« ist aus Georg Forster's Sammlung 
entlehnt. 

Der kunstgeschichtliche Werth der Sammlung ist in dem 
oben erwahnten Aufsatze des Herrn A. G. Hitter so vortrefflich 
charakterisirt und analysirt , dass ich dazu nichts hinzuzufiigen 
habe ? als die Kunstfreunde aufzufordern sieh von dem hohen 
Werthe der Kompositionen durch eigene Einsicht zu iiberzeugen. 

(Titelblatt.) 

ITcibttlciftfrett €tltd)er lob^ 
gefattg »nb ltWettt off Me orgell wn law 
fett, em tfjetl nut fatten ftimtn ftt pikken 
m hit brtt bartfu ftnge, etiid) on gefangk 
mit httitn , of 2itnoit 8tt)iicken #faltp 

Qvauifd)tm Cljurfurftitdjem €>rg«ttftl 
ttabttltft, m in ben truck in ¥' orfprugk^ 
Itifjeit ftftt ber trucktrei \u Meixtt\ wit |fe 
nacf) oolgt mmthntt 



' (Bflckseite des Titelblattes.) 

Utf} arfltdl bud) tmb kunftlid) wergk 

©tpflanfet auff €>rp |eit« bergk 

•etritckt p lob got mh ber welt 

ttnn mergk nta* ntirt fpe bet getitelf 

Has bit ketferltd) maieftat 

Hifl bud) gefrett tmb bgnabet I) at 

Hegnen trucker p trncken nod) 

Stt fefjen tarn bet groffem rod) 

Bnb ftraff barfu einr groffen pen 

ttlie bit in bem manbat bann ften 

JPa* t|tt id) tud) oerkiinben |ie 

JDa* ketner fid) entfdplbig ntte 

Dm bus lit offenbaret nter 

Jier baff nerbred) bem wtirb^ frfdjae? 



Holzschnitt : Euterpe in 
einer Niscbe sitzend und 
Fl6te blasend; neben ihr ein 
Scbwan und zu ibrenFussen 
eine Orgel , Harfe, Laute, 
Flflte und Violine. 
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(2. bis 4. Blatt*) 

Dem kunstlichen vnd sinreichen meister Arnold Schlicken, 
meins gnedigsten herrn des Pfaltzgrauen Churfiirsten etc. 
Organisten, meinem Heben vatter, Erbiet ich mich vnder- 
thenigklichen, mit kintlicher trewe allezeit bereit zuuor 

llerliebster vatter , vss ansuchen vnd fleis&iger bitt, vieler 
liebhaber der aller frolichsten vnd ergetzlichsten kunsten 
der music, die in lebenden stimen, Seytenspilen, vnd andern 
instrumenten, alien menschlichen geschlecliten, in der jugendt vnd 
im alter, zu horen gefellig vnd von vnmut betriibter gedencken, 
das beschwart gemiit abwenden, Da mit nit allein die irdischen 
creaturen sunder auch die engei in iren koren der himel, got zu 
loben vnd frolocken, mit fleissiger lere andechtigklich sich vben, 
Bin ich bewegt dich, als ein alten erfarnen der selben, vfF orgeln, 
lauten harpffen. etc. lebendiger stimme, vil iar yor keysern vnnd 
konigen churfiirsten fiirsten geistlichen vnd weltlichen , auch an- 
dern herren getibt, zu bitten , denselben liebhabern zu ere, vmb 
meinet willen, auch niir selbs zugebrauchen, deiner kunst vff der 
orgeln, lauten vnd gesangk, ichts artlichs zu tabuliren vnd notiren, 
mit zweyen oder dreien stimmen zu schlagen vnd zwicken, vnd 
ein darzu zesingen, anzeigen leren vnd offenbaren vnd durch die 
truckerey vfsspreitten wollest lassen, vnd dein leben nit also stil- 
schweigen hingeen, wie die vnuerniinfFtigen thyer, die allein irem 
bauch vnderthenikeit vnd willen erzeigen , vnd mit irem abschei- 
den inn sweigen vergess gestelt werden, was ist dein kunst, wann 
niemant weiss was du kanst, niemant mitgeteilt, noch zu nutz 
kompt, Betracht das dir got geleich Dydimo, Dyodolo, Asclipiade. 
etc. vor dein leiplichen vsserlichen augen , die innerlichen ge- 
scherpft , vnd dich mit hohen genaden begabt hat, thu als die 
selben, theil mit vnd lere, vnd lass hinder dir was du gelernt 
hast, so wirst du in gedechtnis hie vnd dort ewiglich gesetzt, 
Sey nit betriibt, noch such rach, das dir das gluck hengenommen 
hat deine eusserlichen augen , sunder bedenck, hab gedult vnd 
frolocke, mit deinem gebet, gesanck, orgeln, harpfen, vnd lauten. 
etc. zu got deinem schopffer, das dir die gotlich genad die inner- 
lichen augen deiner vernunfft vnd sinlichkeit, dardurch du sein 
maiestat vnd almechtigkeit , ansehen , vnd die heiligen engel in 

*) Die Abkttrzungen sind aufgeldst. 
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ewiger seligkeit erkcnncn magst , gelassen , erliittert , vnd vber- 
treffen erclart, die zu seinem lob vnd gemeinen nutz, hie zeitlich 
vnd dort ewig dich zu gebruchen, gefrist hat. Ich bitt vnd erman 
dich vetterlicher trewe , mir des nit abzuschlagen vnd ietzo, so 
die miissigkeit dir stat gibt, anzufahen mit vnuersaglicher antwurt, 
vnd spar dich gat gesunt. Datum katherine virginis. Anno 1.5.11. 

Arnolt Schlick der Jung 
dein vndertheniger sone 

Antwurt Arnolt Schlicken 
vff die bitt seines sons 

Etterliche Trewe , lieber Sone, vnd alles das mir got inn 
vernunfft verlawen, bin ich dir, zu der schuldt, mit zu deilen 
gutwilligk , Aber du begerst an mich armen blinden , zuuil 
gross vnnd beinoh vnmiiglich ding, dye einen wolgesehenden, zu- 
uolbringen schwer , vnd nemlich, do die leiblichen augen, mit 
sampt der vernunfft, hohe grosse arbeyt thun, vnnd sich (an tag 
zubringen, das in der welt vor nye gesehen noch gehort worden) 
vben miisten , Sunderlich inn dem, die tabulatur vff die Orgel 
vnd lautten , mit zweyn, vnd eyner Stim zu singen etlich lob- 
gesangk vnd lidlein zuspilen vnd zwicken , orden zu Setzen , vnd 
durch die Truckerey* vss zuspreitten, das vormals nit mer gesehen, 
gehort, noch vnderstanden, Dann das her Sebastian virdung prie- 
ster von Ambergk (der scharpffs gesichts , vnd hoher kunst sich 
aussgibt) zu Basel fiirgenommen , vnd nit mer dan ein lidlein 
(dannocht nit durch die ware kunst Truckens, Sunder allein in 
holtz schneiden lassen das gantz on felen , auch wo das corrupt 
gemacht , den Truckern kein schult geben, vnd nit anders dann 
wie ess geschriben getruckt werden mag) alss ich bericht den 
selben Truck Sogar onkunstlich, onartlich, on miiglich, vnd cor- 
rupt, do bei auch mich vnd ander veracht, schumpffirt, angeben, 
trucken, vssgehen, vnd feiltragen lest, nemlich sein mir angetzeigt, 
in seinem lidlein das er auff die lautten tabulirt , vnd nit mer 
dan dreissigk Tempara kng ist, der selben sechzehen vbersehen, 
dar in fele, vnd vnmuglich griff gesetzt vnd gelert, vnd der siissen 
geth5n, nit geacht, vberhort, vnd gantz wider art der seitten clangk 
ge8chrieben *). Lieber son kere fleis an, besich das, fiert, sechst, 

*) Schlick meint hiermit den in Virdung* s Musica getuscht (1511) als Bei- 
spiel mitgetheilten Tierstimmigen Sate liber das Lied „0 haylige, onbeflecte , zart 
iunckfrawschafft marie a , welcher, freilicb in einem plumpen Hokschnitte, 1) in Men- 




122 Tabulaturen etlicher lobgesang und lidlein uff die orgeln und lauien 

siebent, acht, 10. 11. 15. 18. 19. 20. 22. 23. 26. 27. 28. vnd das 
29. Tempuss , mir 1st gesagt derselben iglichs , Sey gantz onart- 
lich, onkunstlich vnd corrupt, Etwan in elm em zeiffer vnd ein 
buchstab zweimol vff einen Chor gesetzt , als. 0. 4. 0. in dem 
firden tempus , wo nu dem also, magstu vnd ein ieder merken, 
das er des so er sich ussgeben ander zuleren , selbs gantz on- 
gelert vnd onuerstendig dweil solichs zu greifFen vnraoglich vnd 
zu horen die oren der verstendigen nit fiilt, der gleichen 
sein alle obgemelten tempora bresthafftig onformig, onkun9tlich 
onmiiglich zu greifFen , dissoniren, discordirn , vnnd ist lautter 
pletzwerck, das vorwar in einem solichen kurtzen liedlein, ein em 
der sich vber ander kiinstner erheben vnd ichts sunders zftmachen 
aussgibt meister zu sein (des er sich gantz nit schemen solt noch 
in die schul zu geen vnd lernen) zu grob vber gockt, vber gambt, 
vnd vberseheo, vnd zuuil kindisch vnd onkunstlich gemacht. Ich 
bit dich bei deinem lob, das zuhertzen zufassen, vnd nit so freuel 
in deinem furnemen zu werden, vnnd dich ichts aussgeben ander 
lent zu leren , das du noch nit gelernt hast, nit glaub deinem 
furnemen, vertraw deiner eigen vernunfft allein nit zuuil, veracht 
niemandt , so blibstu auch onueracht Ferrers hab vffmerckens in 
dem lidlein , das gedachter her Bastian vff die orgel tabulirt hat, 
sunderlich des zehenden, zwolfften, vnd achtzehenden tempus, des 
gleichen der beschreibung, des lautten kragens vnd des clauirs 
der orgeln , wirstu es auch als ich bericht gantz onraeisterlich 
vnd onartlich angeben (vnd mit seinem lernen vnd trucken, mer 
die zeit verderbt, dan nutz geschafft) befinden, vnd die weil sein 
onkunstlich onartlich werck so gar am tag vnd offenbar ist, das 
es ein ieder wenicks verstants der musick, vnnd art der instru- 
ment, selbs erkennen mage, wil ich dich damit nit ferrer vff 
halten , wo aber du, her bastian oder iemandt anderer an oben 
angezeigtem zweifelten vnd nit verstiinden, wie douon geret wil 
ich vff des selben bit wes ich gesagt gern zeigen vnd vnder- 



suralnoten in Tier einzelnen Stimmen (Discantus , Altus , 'tenor und Bassus), 2) in 
Orgeltabulatur und 3) in Lautentabulatur dargestellt ist. Wir kSnnen schwer be- 
urtbeilen , ob der Sate fur Laute praktisch gesetzt ist, doch ist Virdung einiger- 
maassen zu entsohuldigen, da er denselben Satz nur desshalb auch fur Laute gesetzt 
hat, um dem Schuler die Erlernung der Tabulatur leichter zu machen. Der Satz 
selbst ist ohne musikalischen Werth und klingt steif und unschon, doch von einem 
Fortlassen tod sechszehn Tempora habe ich n ichts gefunden. Der feindliche An- 
griff Schlick's gegen Virdung erklart sich aus der weiterhin mitgetheilten Stelle 
aus Virdung's Werke. 
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richten , onangesehen her Bastians schupffiren nochreden vnd 
trucken, sunderlich in dem do er mir den tittel in meinem orgel 
biichlin verkert vnd zum schmelichsten ausslegt, den ich dannocbt 
dermaa nit, sunder ander also zu trucken verordent baben , vnd 
auch als er setzt wo ich gewlist was Chromaticum genus gewesen, 
ich het in meinem biichlein fictam musicam nit genent, Glaub mir 
lieber son, will her bastian das kriegisch wort Cromaticus ge- 
meint haben als ess Tortellius vnd ander kriegischer sprach 
verstendig ausslegen , ist er des vil bas gettbt vnd teglicher 
brauchen dan ich, wil er ess aber meinen als die musici , Vnd 
sunderlich die hochgelerten vnd erfarnen vnser auctores, Johannes 
de muris, Johannes de felle , Johannes de Susato, Franchinus 
Gafferus. etc. Die es fictam musicam nennen, vnd eygen capittel 
de ficta musica schreiben, aber nit als gelert gewesen sunderlich 
in krichischer sprach zu interpretirn als her Bastian , So ist als 
v ich mein, gleich ein vnderscheid vnder fictam musicam vnd Chro- 
maticum genus als zwischen dem Rein vnd mein, do sie zu 
Meintz zusamen komen vnder irer substantz des wassers , ich 
muss solichs ein wenigk anregen, doch niemant zu schme sunder 
die warheit an tag zubringen , vnd auch das der greulich geacht 
wirt, der sein ere nit verantwort, wie wol ich disse schumpffi- 
rung (derzeit zu wormbs vff dem grossen reichstag vnd an an- 
dern orten , do ich her bastian behtilfflich vnnd fiirtreglich ge- 
wesen bin, do ym sein ere vnd gelimpff angelegen , bei fursten 
herren vnd andern gemeinen person) vmb her bastian nit verdint, 
vnd mir billicher bas gelont hett*) aber das hiendan gesatzt, 



*) Sebastian Virdung schreibt n&mlich in seinem schon mehrfach erwahnten 
Werke (Bogen E IM Rftckseite), naehdem ibn sein Freund Andreas Sylvanus, an 
welchen die ganze Abbandlung geriebtet ist, gefiragt bat: „Was ist dann das dritt 
gescblecbt. tf Se.(bastian Virdung's Antwort) Das beisset enarmonicum die weil aber 
das nit in der fibung vnd braucben der organisten vnd orgelmacber ist, so will ich 
hie zfi gegen auch nichts dar von sagen, sunder allein von dem gebrauch vnd nicbt 
weiters Und da felt mir eins zu , das ich wol kan verston , das etlicb die sicb hoch 
berfimpte kunstryche maister schreiben , vnd schelten lassen, von den dryen ge- 
sehlechten nit vil wissen sn sagen, dann ich neulich eyn tractetlin han gelesen, das 
ist der spiegel aller organisten vnd orgelmacber, intituliek, oder genant, darinn 
find ich in dem andern capitel, das er spricht, der organist well dann perfictam 
Musicam spilen, weste derselb von den dryen geschlechten zu sagen, er wurd sye 
nit fictam Musicam nennen , dann das er maynt, fictam Musicam syn, das ist Cro- 
maticum genus , vnd secundum Boetium gnugsam reguliert vnd beschriben in dem 
obgemelten end, Man sol im aber verzeihen dann er hat es ftber sehen , ist die 
ougen schuld, oder der spiegel ist dunckel worden, mag wol bass dureh die orga- 
nisten vnd orgelmacber auss gefegt werden. 
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betracht ich dein ermanen mich nit rach zusucheri, deweil ess 
auch weibiseh ist, vnd will dem volgen vnd ferrer vff dein begern 
volnfarn , vnd ist dem also wie du mich gehorst, was zeichstu 
mich dann , mir vff zulegen diesse schwere burden , vnd ob ich 
wol solichs mit vernunfft anzugeben geschickt were, wurde ich 
doch alleweg zweifeln, durch die trucker zu zeitten ; ein weis not 
vor ein schwartz , ein breue vor ein semibreue, ein fusel vor ein 
semifusel, ein a vor ein b gesetzt, zu zeitten aussgelassen , vss- 
getzogen , onfleissig vnd vnrecht ingesteckt vnd getruckt wer- 
den, dardurch du vnd ich schumpffirt vnd villeicht on vnser ver- 
schult veracht wttrden , aber von dem zulassen vnd vff dein bit 
vnd hohe ermanung, dir, alss meinem lieben son zu wilfaren, wil 
ich souil mir mtiglich zu einem anfang vnd prob, etlich gesang 
vnd lidlein, leicht zu singen vff die orgeln vnd lauten zusetzen 
vnd tabuliren zumachen vndersteen , vnd dir zu besichtigen , vnd 
in den truck anzuschicken, hie mit beuolhen haben, wo du anderst 
in radt findest der verstendigen , vnd 'deren so dich gebetten, so- 
lichs von mir zuerlangen , das zu offenbaren , wirdig , dienlich, 
vnd nlitz sein, darnoch vnd nit ee aussgeen zu lassen , vnd so 
ich erfare das dem fleissig nochkommen wirt, vnd zugefallen vnd 
nutz der welt vnd got furtreglich, wil ich nochuolgend, ein ander 
werck von merern instrumenten , vnd scherffer vbung notirn vnd 
tabulirn , auch neben dem selben , das, so mir flirbracht , vrsach 
clerlicher dann in dissem truck erzelen , warumb , wo, wie, vnd 
inn welchen punckten, her bastian , in seiner newen engellischen 
music, gefelt, onkunstiich, onartlich, onmuglich vnd corrupt werck 
gemacht hat, auch mich darin vnuereint, onworlich on alien grundt 
schumpffirt vnd gestupfft, verantwurten trucken vnd aussgeen 
lassen, vnd bit dich vnd alien denen dis mein erst prob furkompt 
nit vber die achseln , sunder . mit frolichen augen vnd dapfferm 
gemut anzusehen, zuhoren, wol ergrtinden vnd vssdrtern, vnd wo 
ichts vngeschickts, onartlichs oder corrupt von mir angeben ge- ' 
satzt vnd an tag bracht, oder von setzern, truckern , vnd 
correctorn vbersehen , brtiderlich vnd nit mit nidischem rach zu 
straffen vnd bessern , vnd mer mein geralit gegen dir metnem 
son, dann etwas newes gemacht, achten, vnd zu guttem bedencken 
vnd beschirmen , domit wollest mich deiner bit quitiren sei got 
beuolhen , der dir dein leben in eren lang wdll fristen Datum 
Andree apo. anno 1.5.11. 
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Dwell ein iedes dinck , das vnderscbidlich vnd ordenlich ge- 
macbt, den leser mer bewegt vnd lustiget zu lesen , dann so es 
confuss vnnd vnordenlich gesetzt, hab ich diss wercklin vnd prob 
wie noch volgt zu trucken geordnet vnd in trewe theil vnder- 
scbiden. 

Zum ersten hab ich Tabulator vff die orgel, Chorgesangk, 
vnd etlich lieder, mit dreien vnd mit fiern stimen gesatzt. 

Zum andern tabulatur vff die lauten, zwo stimmen zu zwicken 
vnd ein zu singen. 

Zum dritten drew lidlein mit dreien stimmen zu zwicken. 

Nun folcht das register dis werckleins vnd proben. 



Benedictus. 


29. 


If Musici senger orgler 


Crist©. 


42. 


Vnd darzu ir lauten schleher. 


Da pacem. 


45. 


Die liphaber sein warer kunst. 


Da pacem. 


49. 


Eumpt her, ich bit vmb ewern gunst 


Da pacem. 


52. 


Mich zu schawen vnd lern mit fleiss. 


Ho losteleck. 


24. 


Ir schSler vnd auch meister greiss. 


Maria zart 


37. 


Wo ich gefelt das corrigirt. 


Pete quid vis. 


18. 


Vnd nit als bald neidisch schumpffirt. 


Primi toni. 


34. 


Als Bastian virdung hat gethon 


Register vff die laut 




Sein eigen werck gibt im den Ion. 


All ding mit radt. 


79. 


Das er zulern so schwer gemacht . 


Cupido hat. 


59. 


Das sehe ein ieder selbs vnd acht. 


Hertzliebstes pild. 


61. 


Ob er vff lauten greiffen mdcht. 


Ich schrei vnd rieff. 


67. 


L. c. 4. kk. das es dOcht 


Mein m ich hab. 


57. 


Vnd der gelichen fint man viL s 


Mdcht es gesek. 


65. 


Do er geschossen hat vom zil. 


Mein lieb ist weg. 


66. 


In seiner musick die er acht. 


Metzkin isac 


68. 


Sich selbs von kunst vnd art gemacht. 


Maria zart. 


74. 


Vnd michel furtern trukken lan. 


Nach lost. 


62. 


Zu Basel als ich das vers^an. 


Fun hab ich all mein tag. 


73. 


Zum ersten facht mein Salue an. 


Philips zwolffpot. 


71. 




Vil hinderlist. 


64. 




Wer gnad dnrch klaff. 


80. 
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Historisehe Irrthumer im Fache der Tonkunst. 

P. Anselm Schubiger. 

Wenn es die Aufgabe der Forschung im Geschichtsfache der 
Tonkunst ist, alles bisher noch Unbekannte was hierauf Bezug 
hat an das Tageslicht zu fordern, so kommt es ihr in gleichera 
Grade zu, soviel als moglich alle jene Irrthumer aufzudecken, in 
welche sich die Vergangenheit, sei es aus Mangel an hinreichen- 
den Quellen, oder aus irgend einer anderen Ursache verwickelt 
hat. Irren 1st mensc^lich, selbst anerkannt grosse Manner konn- 
ten im Geschichtsfache auf Irrwege gerathen ; und gerade in dem- 
jenigen der Tonkunst erscheint es urn so entschuldigender, da 
die erforderlichen Aufschlusse bisher noch vielfach unveroffentlicht 
in den Handschriften der Bibliotheken verborgen lagen. Wenn 
wir nun in gegenwartigen Blattern auf einige dieser Irrthumer 
hinweisen wollen , so hoffen wir dadurch nicht bloss den Freun- 
den unserer Kunst zu gefallen, sondern auch zu befordern, dass 
deren Geschichte immer mehr gelautert und dem klaren Lichte 
der Wahrheit naher geriickt werde. 

I. 

Beinahe alle Werke , welche die Geschichte der Musik ein- 
lasslicher behandeln , erzahlen uns, dass im Mittelalter die Kon- 
struktion der Orgeln, und namentlich deren Tastaturen so roh 
und unbehilflich gewesen , dass man die Tasten mit den Fau- 
s ten schlagen musste, von woher der deutschc Ausdruck des 
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»Orgelschlagenstt komrae. Diese Ansicht spricht nnter vielen 
andern Werken das Schilling'sche Universallexikon der Tonkunst 
aus, welches in dem hierauf beziiglichen Artikel fiber die Orgel 
also sich aussert: »Die Windorgeln, welche (nach Ludwig dem 
»Frommen) als werthvoll in die Kirchen Deutschlands gestellt 
»wurden, hatten 9 — 11 Tasten, von denen jede fast eine Eile lang 
»war und die einen Raum von l ! /2 Ellen in der Breite einnahmen, 
s» a u c h mit den Fausten, urn einen Fuss tief niedergeschlagen 
» werden mussten.« Ferner heisst es da: »Im 14. Jahrhundert er- 
»weiterte man die Tastaturen noch mehr, machte die Tasten etwas 
»schmiler und kiirzer, gab ihnen einen so kurzen Fall, dass sie 
» nicht mehr mit Fausten geschlagen , sondern mit den Fiagern 
»gespielt werden konnten.« 

Priifen wir nun diese Aussagen etwas naher und vergleichen 
wir sie mit den Ausspriichen alterer Schriftsteller, so werden 
wir uns bald von einem Irrthume Uberzeugen, der sich in die Ge- 
schichte der Musik eingeschlicheh hat. Vor mir liegt ein 
Lobgedicht auf die Orgel und auf das Orgelspiel, das mit der 
alten Notation bezeichnet und einem dem Kloster Engelberg an- 
gehorenden Codex des zwolften Jahrhunderts entnommen ist. 
Bekanntlich wurde diese Benediktinerabtei seiner Zeit auch von 
dem benihmten Mendelssohn-Bartholdy besucht , welcher uns in 
einem seiner Briefe diesen Besuch auf so gemiithliche und an- 
ziehende Weise geschildert hat. Im gedachten Lobliede auf unser 
majestatisches Instrument kommt nun nicht nur keine Spur vom 
Gebrauche der Faust beim Spielen desselben vor, sondern es 
wird vielmehr der Schuler ausdriicklich ermahnt, die Melodien 
der Gesange mit gelaufigen Fingern auszufahren. Deswegen 
lautet die betreffende S telle: «Cantum perfice doc tis d-Igitis.» 

Gehen wir noch einige Jahrhunderte zuruck. Eine andere 
schweizerische Bibliothek besitzt einen Codex aus dem neunten 
Jahrhunderte mit einer kurzen nicht minder interessanten Abhand- 
lung iiber den Orgelbau , iiber welche wir spater noch einlass- 
licher zu sprechen hoffen. Daselbst ist nun von Faustschlagen 
gleichfalls nicht im geringsten die Rede, sondern von einem be- 
quemen Bcriihren (tangere) und Niederdrdcken der Tasten. Wenn 
auch daselbst die Anwendung der Finger beim Spiele nicht aus- 
driicklich hervorgehoben erscheint, so lasst sich doch aus der 
ganzen Konstruktion des Werkes entnehmen, dessen Behandlung 
sei keine so schwerfallige gewesen ; dass sie eines «Schiagers» 
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vermittelst der Fauste, sondern nur eines Spieters bedurfte, wess- 
wegen der Letztere in der That «modulator » genannt wird. 

Noch bestiramter sprechen sich hieriiber einzelne Autoren noch 
friiherer Jahrhunderte aus. Cassiodor (470- 560) hat uns wol eine 
der einlasslichsten Schilderungen einer alten pneumatischen Orgel 
aus seiner Zeit aufbewahrt. So findet sich in seinem Traktate 
iiber den Psalm 150 folgender Aufschluss : die Orgel sei fast wie 
ein Thurm fabrizirt, enthalte verschiedene Pfeifen, welche durch 
den Wind der Blasbalge einen vollen Ton erzeugen. Daselbst 
seien vom innern Theile ausgehend gewisse holzerne -Tasten an- 
gebracht, welche die Finger der Meister kunstgerecht nieder- 
drticken, und so einen volltonenden sehr lieblichen Gesang her- 
vorbringen. (Linguis quibusdam ligneis construitur, quas discipli- 
nabiliter magistrorum digiti reprimentes, grandisonam effi- 
ciunt et suavissimam cantilenam). 

Wie endlich du Cange schon erwahnt, hatte auch Kaiser 
Julian der Abtriinnige (f 364) iiber diesen Gegenstand ge- 
schrieben. In der That verfasste er selber ein kurzes Gedicht 
iiber die pneumatische Orgel, in welchem die fiir uns ebenfalls 
entscheidende Stelle vorkommt : 

«Alsobald findet sich da ein Meister der Kunst, mit gelau- 
«figen Fingern schlagt er die Tasten sofort, die den Pfeifen 
cgehorig entsprechen ; sieh! gleich ofFnen sie sich, und laute Ge- 
sange ertonen.» 

Mox aliquis velox digiti s, insignis et arte, 
Adstat, Concordes calamis pulsatque tabellas : 
Ast illae s"ubito exsiliunt et carmina miscent. 
Durch diesen mehrfachen Beweis, den verschiedensten Epochen 
des Mittelalters entnommen ; glauben wir zur Geniige dargethan 
zu haben, dass das Orgelspiel vermittelst der Finger in eine 
weit friihere Zeit hinaufzuriicken ist, als es bisher unsere musi- 
kalischen Historiographen gethan, utid dass es einem gegriindeten 
Zweifel unterworfen bleibe, ob hierbei die Anwendung der Fauste 
je stattgefunden habe. Angenommen (doch bis jetz t noch nicht 
zugegeben) Letzteres ware hochst ausnahmsweise geschehen, 
so finden wir uns, da diese Annahme durch keine uns bekannten 
alten Schriftsteller sich beweisen lasst, zur Vermuthung veran- 
lasst ; es mochte hie und da ein Glockenspiel (bekanntlich 
nannte man vor Alters auch andere Musikinstrumente « Orga- 
num») mit einer Windorgel in Verbindung gebracht worden 
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sein, dessen mechanische Einrichtung allerdings « das Faust- 
schlagen» in it seiner schwerfalligen Tastatur nothwendig machte. 
Sei dem wie ihm aber wolle, jedenfalls glauben wir mit diesen 
wenigen Zeilen die Freunde der Tonkunst auf einen historischen 
Irrthum aufmerksam geraacht zu haben , welcher nur allzulange 
in den Geschichtswerken der Tonkunst unbezweifelte Anerkennung 
gefunden hatte. • — 

II. 

Bisher war in beinahe alien friiheren Geschichtsbiichern iiber 
Musik die Ansicht ausgesprochen, in der christlichen Kirche habe 
die Anwendung der Musikinstrumente beim Gottesdienste, ausser 
derjenigen der Orgel, erst mit dem Beginne des siebenzehnten 
Jahrhunderts stattgefunden. Wenn auch mehrere der neueren musi- 
kalischen Geschichtsschreiber, wie Ambros und von Dommer, 
deren ausnahmsweisen Gebrauch in eine fruhere Zeit hinaufsetzen, 
so waren ihnen doch mehrere interessante Beweise unbekannt, 
welche der anonime Verfasser einer so eben in Zurich (Buch- 
handlung Leo Worl) erschienenen Schrift « die Restauration des 
Kirchengesanges und der Kirchenmusik » veroffentlicht hat, aus 
denen deutlich hervorgeht, dass die Anwendung von Instrumenten 
zum Kirchengesange schon in ziemlich fruh'erer Zeit geschah, als 
man bisher zu beweisen vermochte. Wir wollen da nur jene 
hierauf bezuglichen Daten hervorheben , die man bisher noch in 
keiner unserer Musikgeschichten trefFen konnte. 

Es geschah schon um das Jahr 580, als der beriihmte Ve- 
nantius Fortunatus bei einem Besuche der Stadt Paris auch 
dem dortigen Gottesdienste bei wohnte , dessen Feier er uns in 
einer eigenen Schilderung beschrieben hat. Da wird nun erwahnt, 
dass Germ a n us, der Bischof von Paris, in eigener Person den 
Gesang seiner alteren und jtingeren Kleriker leitete, und dass ver- 
schiedene Instrumente, als Tr ommeten, kleine Orgeln, Cym- 
beln, Pfeif en, Fisteln, Pauken, Flote und Leyer zum 
Gesange mitwirkten. Ein zweites Zeugniss fiir den Gebrauch der 
Musikinstrumente beim Gottesdienste der lateinischen Kirche bietet 
die genannte Schrift durch den Hinweis auf ein uraltes Kirchen- 
gebet, welches ein Bischof bei Vornahme einer Glockensegnung 
zu verrichten hatte , und dessen Ursprung beilaufig in jene Zeit, 
wenn nicht in eine noch fruhere hinaufzusetzen ist. Da heisst es, 
Gott moge die Glocke segnen , damit auf ihren Klang hin das 
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Ohristenvolk ins Heiligthiim des Herrn hineile, und ihm in Ge- 
scllschaft der Heiligen ein neues Lied singe , begleitet «mit dem 
Lobesklange der Trommete, mit dem Spiele des Psalters, 
mit der Lieblichkeit der Or gel, mit dem Jubelschalle der P auk en 
und mit dem Freudentone des Cymbal urns.® 

Nicht minder wichtig ist der in der gleichen Schrift erwahnte 
Gebrauch einer pneumatischen Orgel in der Kircbe schon zur 
Zeit des siebenten Jahrhunderts. Bekanntlich Melt roan bisher 
die im achten und neunten Jahrhunderte aus Griechenland an die 
frankischen Herrscher gesandten Orgelwerke fiir die altesten, die 
man im Abendlande far den kirchlichen Gebrauch verwendete, 
indem man den Bericht mehrerer Geschichtsschreiber , als hatte 
Papst Vi tali an (657—672) die Orgeln in den Kirchen eingefiihrt, 
als falsch oder doch wenigstens als unzuverlassig bezeichnete, 
und dabei hochstens die Annahme gelten liess , unter dem Aus- 
drucke « Organa » seien andere Musikinstrumente zu verstehen. 
Nun aber macht uns der Verfasser der erwahnten Schrift darauf 
aufmerksam , dass schon der angelsachsische Schriftsteller Ald- 
helmus um 690 von einem Orgelwerke spreche, welches sich in 
der Klosterkirche von Malmesbury in England zu gleicher Zeit 
befand — ein grossartiges Werk mit ta usenden von Pf eif en 
(millenis flabris), mit gewaltigenBlasbalgen (ventosis follibus) 
und mit glanzvoll vergoldeten W i n d 1 a d e n (auratis capsis), 
offenbar ein Instrument, das den Begriffen einer pneumatischen 
Orgel entspricht. Dass aus diesem Belege zugleich die Wahr- 
scheinlichkeit des Berichtes iiber Papst Vitalian bedeutend gewinne, 
ist einleuchtend. Der gleiche Abt und spater auch Bischof Aid- 
helm erscheint in der gedachten Schrift als ein in Theorie und 
Praxis wohl erfahrner Musiker , welcher alle Instrumente seiner 
Zeit zu spielen verstand, und selber viele Gesange in lateinischer 
und angelsachsischer Sp rache dichtete und komponirte. Wol 
mochte er darum in seiner einflussreichen Stellung auch die Ver- 
anlassung gewesen sein, dass in der Klosterkirche der Konigs- 
tochter Bugge am hohen Marienfeste die Gesange unter Beglei- 
tung des Psalteriums und der zehnsaitigen Leier vorgetragen 
wurden. 

Im Begin ne des neunten Jahrhunderts kommen auch in Deutsch- 
land schon Beispiele von Anwendung verschiedener Musikinstru- 
mente bei kirchlichen Feierlichkeiten vor, so beim Translations- 
feste des hi. Lambert von Utrecht nach Liittich, beim Empfange 
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Karl des Kahlen im Kloster Reichenau, und durch Monch 
Tutilo im Kloster St. Gall en. Mit Recht betont es der Ver- 
fasser, dass urn jene Zeit und spater noch in den siiddeutschen 
Klostern der Instrumentenbau eine besondere Pflege fand, wie 
dies aus alten Abbildungen derselben, die man in St. Gallon, Ein- 
siedeln und St. Blasien bis in die neuere Zeit aufbewahrte, dann 
aus den hierauf beziiglichen Unterrichtswerken eines Notker 
Labeo, eines Abtes Berno und des Her rmannus Contractus 
und endlich aus dem Umstande hervorgeht, dass der Letztere 
von seinen eigenen Zeitgenossen als sich vor alien Andern aus- 
zeichnender Instrumentenmacher geriihmt wird. Wie aus dem 
zwolften Jahrhunderte in England, so werden auch aus dem drei- 
zehnten in Frankreich kirchliche Produktionen - erwahnt, welche 
von gewissen Instrumenten begleitet wurden , so namentlich ein- 
zelne liturgische Dramen. Von da an erscheint die Anwendung 
der Instrumente in den Kirchen, wenn auch noch lange nicht 
als eine allgemeine, doch immerhin eine zunehmend zahlreichere. 

Schreiber dieses mochte auch die vorstehenden Aufschlusse 
den Freunden der Musikgeschichte zur Beachtung anempfohlen • 
wissen, indem derartige Entdeckungen, mag man selbe auch nicht 
als ein Gegenstand von hoher Wichtigkeit bezeichnen wollen, 
immerhin Bedeutendes zur Lauterung und Lichtung im historischen 
Fache unserer Kunst beitragen. 

Ill 

Wir konnen uns nicht enthalten, hier auch noch einen dritten 
Punkt beizufugen , der uns schon langst als ein historischer Irr- 
thum vorkam, ungeachtet wir denselben nicht gerade auf evidente 
Weise als solchen darzustellen vermogen. Wir bezwecken zugleich 
damit die Aufmerksamkeit der Sachkundigen zu ferneren und 
noch genaueren Forschungen anzuspornen, und erklaren uns ebenso 
bereit unsere Ansicht zu andern, sobald sie durch die Ergebnisse 
derselben als eine irrige sich erweist. 

-Die Sache betrifft die Entwicklungsgeschichte der alten Ton- 
oder Neumen8chrift. Wir lesen namlich in manchen friiheren 
Musikwerken ttber die allmalige Ausbildung derselben, was bei- 
laufig in Schilling's Universallexikon der Tonkunst enthalten 
ist, wo es heisst : «Um die Anschauung der Tonzeichen zu erleich- 
tern und mehr zu sichern , wurde (im 9. und 10. Jahrhundert) 
eine Linie gezogen ; dann nahm deren zwei, eine rothe und 
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dariiber eine gelbe, und konnte mit ihrer Hiilfe den Neumen 
bestimmtere Platze zur Andeutung der Hohe und Tiefe anweisen. 
Guido Aretinus fiigte Tiber jede dieser Linien noch eine 
schwarze hinzu und stellte seine Neumen schon mit grosserer 
Be8timmtheit auf und zwischen vier Linien. » (Schilling, Band V, 
S. 188.) 

Der hier ausgesprochene Entwicklungsgang scheint nun nach 
unserer Ansicht in Wirklichkeit nie stattgefunden zu haben. Mit 
der Anwendung von einer oder zwei gefarbten Schliissellinien 
waren gleiohzeitig auch die Beifiiguug von zwei, drei und hie 
und da selbst von vier f arblosen — ins Pergament mit Eisen- 
stift eingeritzten verbunden ; oder noch deutlicher und bestimmter 
bezeicbnet : man zog zuerst die farblosen Linien, schrieb die Neumen 
dann an die ihnen zukommende S telle , und erst zuletzt trug 
man aus freier Hand die farbigen Linien den eingeritzten ent- 
lang auf. In dieser angegebenen Weise sind auch die Ausdriicke 
Guido's vom « Farben der Linien » und vqm « Beifiigen der 
Far ben® (adjunctio colorum) zu deuten. In der That enthalten 
auch alle mit solchen gefarbten Linien versehenen Handschriften 
des 11. — 12. Jahrhunderts, welche uns bisher zu Gesicht kamen, 
ohne Ausnahme zugleich die ungefarbten , nur dass letztere 
manchmal durch den vieljahrigen Gebrauch der Manusciipte nicht 
mehr so deutlich erkennbar sind. Hieraus lasst sich auch das 
Entatehen des Irrthums beziiglich eines friihern Gebrauchs von 
bloss einer oder zwei gefarbten Linien ganz deutlich erklaren. 
Man beobachtete namlich die beigefiigten ungefarbten Linien nicht, 
was besonders bei jenen Kopisten der Fall war, welche Facsimiles 
von derartigen Originalien abzeichneten und beim Durchzeichnen 
jene Linien , die ihnen bei diesem Verfahren ganz unsichtbar 
wurden, vollends wegliessen. Offenbar geschah dieses bei einem 
in Pater Martini's Geschichtswerke sich befindenden Beispiele 
eines alten Gesanges mit dem Texte: «P.erfice gressus meos», wo 
eben nur die gefarbten Linien angegeben , die ungefarbten aber 
ausgelassen wurden. So hielt man falschlich solch ein ein- oder 
zweiliniges System fiir vorguidonisch. 

Ebenso unrichtig erscheint uns die oben ausgesprochene An- 
sicht, dass das von Guido erf undone System die Tonhohe noch 
nicht vollkommen genau angegeben habe, denn mit Hilfe der ein- 
geritzten Linien lasst sich dieselbe so genau bestimmen ; wie in 
der modernen Notenschrift. Auch die Bemerkung , dass Guido 
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sich zu. der rothen und gelben noch einer schwa rz en Linie 
bedient habe, ist irrthximlich, denn diese ist erM spatern Ursprungs 
und stammt aus jener Zeitperiode, wo man die Neumenzeichen 
schon dicker und hervorstechender zu schreiben begann , indem 
die ausserst zarten und feinen Zeichen aus Gel do's Zeiten die 
schwarze Linie darum nicht gestatteten, weil die ersteren mit der 
Schwarze der letzteren allzusehr vermischt, und dadurch undeut- 
lich geworden waren. 

Indem wir diese Beobachtungen den Freunden der alten Ton- 
kunst und ihrer Geschichte zur genaueren Priifung und Begutach- 
tung vorlegen ; leitete uns dabei wol keine andere Absicht , als 
der Wahrheit zu dienen und die Geschichte von unrichtigen An- 
schauungen zu reinigen. Ob und wiefern das hierdurch gelungen 
sei, wollen wir der Zukunft anheimstellen. 



Die musikalischen Chore des Chr. Th, Walliser 
zur Tragodie }) Andromeda a (1612). 

Von A. G. Bitter. 
(Die Originalstimmen hefinden sich in meinem Besitze). 

Die in dem letzten Viertel des 16. Jahrhunderts in Italien, 
vor Allem in Florenz, immer haufiger hervortretenden Bestrebun- 
gen ; die Tragodie mit Musik zu verbinden, und zwar mit einer 
Gattung von Musik, in welcher die verloren gegangene der grie- 
chischen Chore wieder gefunden werden sollte, . verfehlten zwar 
ihre urspriingliche Absicht, werden aber dennoch verhangnissvoll 
fiir die Kunst, insofern sie durch Einfiihrung des Einzelgesanges 
und der far diesen bevorzugten recitativischen Schreibweise in 
Verbindung mit dem Drama zur Kunstform der Oper ftihrten. 
Was in Italien sich begab, fand leicht seinen Weg nach Deutsch- 
land. Schon in dem ersten Drittel des 17. Jahrhunderts begegnen 
wir den Unternehmungen zweier deutscher Komponisten, welche 
die neue Kunstform auf vaterlandischen Boden verpflanzen ; — 
und von da an bis auf unsere Zeiten hat Deutschland an musi- 
kalischen Dramen bekanntlich keinen Mangel gelitten. — Jene 
beiden Manner, von denen der eine in dieser Beziehung aller- 
dings nur vorbereitend wirkte ; desswegen aber nicht von ge- 
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ringerer Wichtigkeit 1st, waren Christ oph Thomas Walliser und 
Heinrich Schiitz. 

Heinrich Schiitz — am 8. October 1585 geboren ; in den 
Jahren 1609 bis 1612 bei Giovanni Gabrieli in Venedig, seit 1613 
wieder in Deutschland, zunachst als Kapellmeister in Kassel, 
spater in Dresden , gestorben in hohem Alter am 6. November 
1672 — ■ komponirte die von Rinuccini in Florenz zwischen 1595 
und 1597 gedichtete, von Martin Opitz frei tibersetzte «Dafne», 
und brachte dieses Erstlingswerk i. J. 1627 zu Torgau zur Feier 
einer fiirstlichen Hochzeit*), ein Jahr spater in Dresden zur 
Auffiihrung. Wie weit er sich der Schreibweise der Komponisten 
des italienischen Textes: Peri und Caccini und deren unmittel- 
baren Nachfolger : Emilio de Cavaliere und Claudio Monteverde 
angeschlossen, wird mit Bestimmtheit sich erst zeigen, wenn das 
Werk selbst wieder aufgefunden werden sollte. Jedoch diirfen 
wir bei der in seinen tibrigen Werken sich klar kund gebenden 
italienischen Kunstrichtung , insbesondere nach dem in seiner 
«Auferstehung des Herrn* (1623) eingeschlagenen Wege wol 
annehmen, dass er seinen Vorgangern ziemlich tree gefolgt sein 
werde. 

Der Opitz'sche Text, welchen aOvidius als Vorredner» mit 
sieben » an das Brautpaar (Sophie Eleonore von Sachsen und 
Landgraf Georg von Hessen-Darmstadt) gerichteten 6 zeiligen Stro- 
phen einleitet, besteht aus 5 Akten, deren jeder nach Anlage des 
Gedichts in 2 oder 3 Scenen, nach unserer Art zu sprechen, zer- 
fallt. Die Angaben : «Chor der Hirten, der Hirten und Nymfen, 
Apollo, Venus u. s. w.», wie sie unter dem \ erzeichnisse der Per- 
sonen, wie auch im Verlaufe des Textes gegeben und einander 
gegeniiber gestellt werden, lassen darauf schliessen, dass die ein- 
zelnen Personen auf der Biihne selbst gesungen und wir es hier 
bereits mit Duetten und Terzetten zu thun haben. Somit war 
also H. Schiitz der erste, der die in Italien durch Einftihrung 
des Solo- und recitativischen Gesanges gewissermaassen fertig 
gewordene Oper in Gestalt einer deutschen nach Deutschland 
verpflanzte. 

Soweit reichen nun Walliser's Bestrebungen nach der vor- 
liegenden — einzigen — Probe nicht; sie konnen, mit der eigent- 

*) S. : Dr. 0. Taubert „Ble Pflege der Mosik in Torgau." 1S68, S. 18. — 
Martin Opitz nennt in seiner Widmung das Jahr 1627 ausdriicklich (r. Winterfeld 
„Der eyangelische Kirchengesang" II, 213). 
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lichen Oper in Beziehung gebracht, nur als Vorarbeit angesehen 
werden. Ob er in irgend einem andern, uns bis jetzt unbekannt 
gebliebenen Werke sich der Opemform mehr genahert babe, 
bleibt schon una der Verhaltnisse willen, unter denen und fttr 
welche er schrieb, zu bezweifeln. 

Walliser's Geburtsstadt 1st Strasburg. Diese des H. Reichs 
starke Vormauer, wie Kaiser Maximilian I. in irgend einem 
Schreiben es nennt, gait nach den Zengnissen ziemlich gleich* 
zeitiger Schriftsteller als eine der bertihmtesten deutschen Stadte, 
ein leuchtendes Vorbild der andern in Allem, was deutsche 
Mannheit, gute btlrgerliche Sitten, gewerblichen Fleiss, weise 
obrigkeitlicbe Anordnungen, gemeinnutzige und wohlth&tige offent- 
liche Anstalten und Pflege und Schutz der Wissenschaften be- 
traf*). Die Reformation — auf Andringen der Btlrgerschaft 
bereits i. J. 1529 eingeftihrt — hatte die Einziehung verschie- 
dener Kloster und die Verwendung ihrer Gebaude und 
Einktinfte zu milder Anstalten, vorzugsweise zu Schulen, zur 
Folge. Dieses Loos traf auch das Dominikaner Kloster, in dessen 
Raumen 1538 ein Gymnasium eingerichtet wurde. Ein Freibrief 
Kaiser Maximilians II. erhob dasselbe i. J. 1566 zu einer Aka- 
demie ; unter Ferdinand II. 1621 wurde dieselbe zu einer Uni- 
versit&t unter abgesonderter Beibehaltung eines Gymnasiums um- 
gestaltet. Die Akademie bot ihren Zoglingen ausser Air wissen- 
schaftlichen Ausbildung auch Unterricht in jenen Uebungen, die, 
auf angenehme geistige Unterhaltung oder auf Entwickelung 
korperlicher Gewandtheit gerichtet, so vielen Reiz auf die Jugend 
au8tlben. Es wurde in der Instrumental-Musik unterrichtet, Rei- 
ten, Fechten, Tanzen gelehrt; ausser zwei »Ballhausern« um- 
fassten die ehemaligen Klostermauern der Dominikaner noch ein 
«Theatrum zu den Comddien e » Diese anziehenden Einrichtungcn, 
verbunden mit den glanzenden Namen gefeierter wissenschaft- 
licher Lehrer und dein freisinnigen Geiste der Stadt uberhaupt, 
verliehen der Anstalt einen ausserordentlichen Ruf und versam- 
melten eine grosse Anzahl Zoglinge von nah und fern. 

In der Zeit nun der regsten Thatigkeit, wo sich der Ueber- 
gang der Akademie zur Universitat vorbereitete, kehrte Walliser 
von zehnjahrigen Reisen im Ausjande in seine Vaterstadt zuriick, 
um an deren Akademie sofort als Lehrer angestellt zu werden. 



*) Erasmug Boterodamus. 
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Er nennt sich auf dem Titel seiner Andromeda »VIII in schola 
patria classis praeceptorc und »musicus ordinariusc; seine »Eccle- 
siodae« zeigen jene »VIII« nicht. Jedenfalls war def Unterricht 
in der Musik und die Aufsicht fiber den in der Instrumental- 
Musik , wenn er ihn nicht selbst ertheilte, seine Haupt-Aufgabe. 
Seine Anstellung geschah i. J. 1599. — Ein uns hinterbliebenes 
Zeichen seiner Wirksamkeit an der Schule, zugleich das friiheste 
der von ihra gedruekten Werke dieser Gattung, iat das folgende: 

Chori mu8ici, quos Harraonicis 3, 4, 5 et 6 Vocum nu- 
meris exornavit: et in Andromede Tragoedia secundiim Argen- 
toratensis in Academiae Theatro frequentissimo exhibita, intro- 
duxit: pluriumque Philomusorum rogatu, typis lucique commisit: 
Christophorus Thomas Walliser Argentinensis, VIII. in 
schola Patria Classis Praeceptor, et Musicus ordinarius. — Argen- 
torati. Excudebat Carolus KiefFer. VI Calend. Septembr. MDCXII. 

Fttnf Stimmhefte in Quart, deren jedes nur 5 bis 6 Blatter 
zahlt, umfassen die ersten Versuche eines Deutschen in drama- 
tischer Musik. Leider beschrankt sich das Mitgetheilte auf die 
isolirt stehenden Chore mit einigen eingemischten, ohne alle 
weitere Begleitung gebliebenen, Solo-Satzen ; von dem 
Dialoge der Tragodie, welcher zwischen die Musikstiicke zur Aus- 
schmtckung und Belebung fallen soil, erfahren wir so wenig, 
a Is von der Art der AuffUhrung selbst. Walliser hatte bei Heraus- 
gabe des Werkes zunachst die Kunstliebhaber, die ihn dazu auf- 
munterten, im Auge, und durfte bei ihnen, als dabei gegenwartig 
Gewesenen, jede weitere Mittheilung dariiber allerdmgs fiir iiber- 
flussig halten , wenn wir auch einen solchen Mangel beklagen 
milssen. 

Den Gang des Stiickes wird man aus einer wortlichen Mit- 
theilung der Ueberschriften und des Textes leichter erkennen, 
als aus einer umstandlichen Auseinandersetzung , wesshalb die 
letztere billig unterbleibt. Die nothwendigen musikalischen Be- 
merkungen mogen sich jenen anschliessen. 

I. Episodium in laudem inclyti Reip. Argentoratensis 
Magistratus adjunctum, et k puellis gentilitio habitu vestitis, tAm 
viva voce, qultm instrumentis Musicis variis decantatum. 

Canzonetta k 3. 

Urbis salve Trebocum*) ordo sacer Senatus, 

*) Tribocci, Tribucci, Bewohner des Elsass yor Ariovist's und J. Caesar's 
Zeiteo. Sie waren deutscher AbstammoDg. 
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Cunctis grates perennes noster chorus rependit, 
Celebri laude nostra quod decoras theatra tua vige- 
Bit fama, 

Ducite secla multa et vultibus serejals nostris favete ludis. 

II. Chorus Actus I. in quo Industrial Jove Pallad&jue 
adjunctis , coetum virginalem variis artis lanificae generibus in- 
structum introducit. Ad aequales. 

Andromeda (solo) : Quem Deum feremus hymno? 
Industria (solo) : Di jovem feremus hymno. . 
Andr. et Ind. (canonisch 2stimm.): Di Jovem feremus 
hymno. 

Gyn. (4 stimm. weiblicher Chor): Celebrabimus, cantabi- 
mus, voce sonora, 6 coeli decus, 6 pater pollens 
terrigenum sator, Salve, rite vocantibus, Jupiter 
alme. 

Andr. : Quem Deum feremus hymno ? 
Ind.: Palladem feremus hymno. 

Gyn.: Celebrabimus, cantabimus voce sonora 6 coeli 
nitor 6 Dea artis lanificae parens. Nobis hoc opus 
auspice te bene surgat. 

III. Chorus Actus II. Civium Joppensium utriusque sexus 
et aetatis, grassantem Draconem defientium, Deique Ammonii salu- 
tarem manum implorantium. — k 5. (Gemischter Chor). 

Ah flete cives, ah plange Cepheu , quam dira fata passim, 
nos clad© turbant moesta, luget solum, mugit pecus, aret seges 
domus ruunt vastante cuncta Ceto. 

Ah Ammon alme vates, hue aures verte cleinens, ne Regis 
atque nostra, in cassum vota tendant, novos tibi laudum modos 
noster chorus tandem canet saeve perempto Ceto. 

IV. Chorus Actus III. Ubi lectissi mis virginibus Naenias , 
alligatae scopulo Andromedae canentibus, Echo ex eodem re- 
spondet. — k 6. (Zwei Chore, jeder zu 3 weibl. Stimmen). 

O fax virginei pudoris (Echo : oris) quo te fata jubent su- 
prema abire (Echo : obire), triste lethum (Echo : laetum), praela 
futura (Echo: dura) ferae (Echo : vere) eheu (Echo: heu). 
O nostrae columen decus Joppes (Echo : o spes) et patriae co- 
lumna (Echo : alumna) hinc tibi perenne nomen ' (Echo : omen) 
tua fama scandet supernd. castra (Echo : ad astra). Ergo Andro- 
meda dulciter valebis (Echo : vale) eheu (Echo : heu). 

(Die damals beliebte Spielerei mit dem Echo-Gesang fehlt 
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auch in der «Dafne» des Rinuccini nicht. Man sieht aus dem 
Obigen, wie sle gehandhabt wurde.) 

V. Chorus Actus IV. Quo Hymenaeo, Venere ac Cupi- 
dine choragis, virgines variis instruments Musicis in scopulo lu- 
dentes, .civesque Joppenses concinentes, Neogamis gratulantur. 
k 5. (Gemischter Chor). 

Jo jubilemus tripudiemus omnes adesto Hymen hymenae, 
adesto Venus Amorque ad laeta festa taedae, moveantur plectra 
psallant fides, pulchrfe sonantes cum cymbalis canoris. Sponsa 
virtutibus decora Perseu serene vivite laeti triumphis clari soboie 
beati. Jo jubilemus etc. 

VI. Chorus Actus V. In quo numerosa puellarum Co- 
rona, Regi novo Reginaeque alternatim gratatur, et choreas virgi- 
nibus Alsaticis more receptas agit. (4stimm. Frauen-Chor). 

(Zur Andeutung der eigenthiimlichen Deklamation in dieser 
Note gegen Note gesetzten Sehluss-Nummer fttge ich die Noten- 
kopfe den Textesworten bei.) 



Walliser brachte seine Neigung, Musik zu Tragodien zu 
setzen, wahrscheinlich aus Italien mit, wohin er auf seiner lange- 
ren, 1599 beendigten lieise jedenfalls gekommen war. Ob ein 
gewisses , in Strasburg schon gewonnenes Interesse an Biihnen- 
vorstellungen irgend welcher Art seine Theilnahme an den Be- 
strebungen der Florentiner erhohte, oder ob die erste Anregung 
fur ihn erst von hier ausging und er in Folge dessen in seiner 
Heimath Veranlassung zur Einrichtung des akademischen Thea- 
ters gab, wie sich vielleicht aus dem Texte der ersten Canzonette 
vermuthen liesse*), ist augenblicklich durch keinerlei Zeugniss zu 
entscheiden. Genug, er befasste sich ofter mit solchen Arbeiten ; 
dies beweisen, ausser der Andromeda, die von Walther erwahn- 
ten Chore zu den Wolken des Aristophanes, zu dem geistlichen 
Schauspiele Elias und zu der Tragicomedie Chariclia. Vielleicht 
dass er noch Manches dieser Art schrieb , von dem uns nicht 




Quern tu co- rona puel- laram (:||:) honor© tolles no- bi- li. 
Nos Per-se- um novum Begem, • laeto «a-nemus car- mine. 
In Be- gis inclyti laudem ^ a-gi-te gy-ros ro» ta- tiles. 
En hue co- rona puel- laram quam vernet o-re Per- sens. 
Be- ga- le Perseum nomen at nos de-cet pulcher- rima. 

Bex yivat, Andromcde vivat regnentq. in annos plu-rimos. 



*) Quod decoras theatra. 
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einmal die Namen aufbewahrt wurden. Seiner Mosik zur Andro- 
meda kann man nach Ausdehnung und Anordnung nur den 
Bang einer Vorarbeit, nach ihrem Inhalte nur die Bedeutung 
eines kunsthistorischen Werkes von sonst ziemlich untergeord- 
netem Kunstwerthe zugesteben. Doch hebt sich das Snteresse 
durch eine, wenn auch nur allgemeine Vergleichung mit den 
geistlichen Kompositionen, die seine »Ecclesiodiaec in reicher Aus- 
wahl darbieten. Diesen ernsten Werken gegeniiber, in denen er 
sich als einen, die Kunst des Kontrapunkts mit seltner Gewandt- 
heit beberrschenden und mit unverkennbarer Liebe ausftbenden 
Meister zeigt*), erscheint es bemerkenswerth, bis zu welchem 
Grade er Neigung und Gewohnheit zu Gunsten einer freieren 
Behandlung des weltlichen Stoffs verlaugnen konnte. 

Ueberall ist eine leichtere Haltung angestrebt; die Ober- 
stimme verrath melodische Ziige; das Harmonische beschrankt 
sich nicht selten auf die modernen Quinten- und Quartenfolgen 
der Grundtone, oder es lasst der fortklingende Grundton iiber 
sich die andern Stimmen in lebhafter Weise, gewohnlich in fliich- 
tig hineingeworfenen kanonischen Wendungen, sich ergehen. Da- 
mit ist freilich ebenso wenig alle Steifheit, als der Gedanken 
Blasse uberhaupt verbannt. Es ist eben eine Arbeit, die uns ob 
ihrer Stellung in der Zeit, nicht aber wegen ihres Kunstwerthes 
interessirt. 

■ Ueber die Form der Satze, welche in dieser Beziehung oben 
bei der Mittheilung des Textes noch nicht erwahnt wurde, sei 
nur Folgendes bemerkt: 

No. 1 beginnt mit einem 9 Takte langen Sologesange der 
Andromeda ; Industria antwortet mit denselben Noten. Darauf 
vereinigen sich beide, indem sie denselben Satz kanonisch vor- 
tragen, wie hier angedeutet ist: 

8ya 

d h | g h | g g | e c | g e c 
8. 

— d | h g | d h g | g e | c g e | c u. 8. w. 
Daran schliesst sich unmittelbar der Frauenchor. Ein wei- 
terer Sologesang kommt nicht vor. — No. Ill ist ein langgetrage- 
ner, ziemlich ausgefiihrter und dem Texte entsprechender Satz. 

*) Es ist bier nicht der Ort, naher auf die geistl. Kompositionen Walliser's 
einingehen , aber die Bemerkung will icb nicht unterdrucken, dass er bei v. Winter- 
fold (Evangel. E. G. II.) jedenfalls zu kurz gekommen ist, Er stebt nur der Zeit, 
nicht dem Range nach hinter le Maistre und Scandellus. 



Gottfried During. 
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— Die gltickliche, der Situation entsprechende Haltung von 
No. IV wird leider durch die Echospielerei vielfach zerstort. — 
In No. V: »Jo, jo, jubilemus*, geht es sehr lebhaft zu, gerader 
und ungerader Takt, langere und kurzere Noten wechseln bunt 
durcheinander, so dass dieser Chor, trotz seiner Ausdehnung, 
immer frisch und anregend wirkt. — No. VI zahlt, unter Wieder- 
holung der ersten Zeile, nur 10 Takte; Note gegen Note gesetzt, 
lasat sich diese Nummer am beaten mit einem jeirer S&tze ver- 
gleichen, welch© P. Hofheimer zur Betonung antiker Versmaasse 
setzte. 

Walliser starb am 26. April 1648; seine offentliche Wirk- 
samkeit fallt also ganz in die erste Halfte des 17. Jahrhunderts. 
Seine Theilnahme an den Bestrebungen der Gegenwart bezeugte 
er durch seine weltlichen Arbeiten ; die geistlichen jedoch — und 
in diesen liegt unzweifelhaft der Schwerpunkt fur seine Bedeutung 

— gehoren nach Gedanken- Richtung und -Auspragung dem 
16. Jahrhunderte an, und stellen ihn neben M. le Maistre und 
Scandellus. 



Gottfried Doring, 

Konigl. Musikdirektor und Kantor an der St. Marienkinjhe 

in Elbing. 

Geboren den 9. Mai 1801, gestorben den 20. Juni 1869. 

Wenn ich hier einem eben verstorbenen Mitgliede der Ge- 
sellschaft fur Musikforschung einige Worte des Andenkens nach- 
rufo und hieran eine biographische Skizze des hochverehrten 
Mannes anschliesse, so glaube ich gegen die Tendenz unseres 
Blattes nicht zu verstossen. Doring hat sich ganz allein durch 
seine musikhistorischen Werke einen Namen in der Musikwelt 
erworben und hat in denselben einen so grossen Beichthum werth- 
voller Kenntnisse niedergelegt, dass seine Werke voraussichtlich 
noch lange Zeit als Quellenwerke dienenvwerden. In der Beschei- 
denheit seines Wirkens hat Doring nie daran gedacht ilber seine 
Person irgend einem Lexikographen eine zu berticksichtigende 
Notiz zu tlbermitteln, und so wie es unsere Aufgabe erheischt 
das Alte, Verschollene an's Tageslicht zu ziehen, so glauben wir 
mit gleichem Bechte auch dem Ebengeschehenen unsere Aufmcrk- 
samkeit zuwenden zu milssen. 
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Gottfried Doring stamint aus einer musikalischen Familie ; 
die Musik war die Begleiterin seiner friihesten Jahre und half 
ihm Armuth und £lend ertragen und spiter den Weg ins Glttck 
bahnen. 

Am 9. Mai 1801 in Pomerendorf bei Elbing geboren, suchte 
der Vater, daselbst Organist, die musikalischen Anlagen des Knaben 
schon in friihester Jugend in die rechte Bahn zu lenken. Als 
achtjahriger Knabe wanderte er allwochentlich einmal mit seiner 
kleinen Violin© eine Meile weit zu einem ihm bekannten Lehrer, 
um dort dessen Unterricht zu geniessen. Doch der Vater sah 
sehr bald ein, dass seine eigenen Krafte hier nicht ausreichen. 
Arm und mit Kindern reich gesegnet, war es ihm nicht moglich 
Gottfried in der Stadt unterrichten zu lassen , bis er endlich auf 
eine kleine Unterstiitzung wohlhabender Leute aus Elbing den 
dreizehnjahrigen Sohn mit schwerem Herzen dahin Ziehen liess. 
Hier fand Gottfried viel zu lernen und die Kantoren Brandt 
und Schonfeld und der Stadimusikus Urban nahmen sich seiner 
freundlich an. Doch nicht genug, dass er mit der eigenen Armuth 
kampfen musste, auch der Vater wird ihm noch entrissen und 
die jiingeren Geschwister verlangen Rath und Httlfe von ihm. 
Ueber jene Zeit hat sich D6ring nie geaussert und wir kennen 
seine weiteren Schicksale bis zum Jahre 1826 nur aus einzelnen 
kurzen Thatsachen. So diente er z. B. in Konigsberg als einjahrig 
Freiwilliger und erhielt vom Konige eine Unterstiitzung ; hier 
erwarb er sich in so hohem Grade die Gunst seiner Vorgesetzten, 
dass sie ihn zum Offiziere wahlen wollten ; doch er lehnte dies 
Anerbieten ab, weil — wie er selbst sagte — er dazu keinen 
Beruf ftihle. Auch in Berlin muss er sich eine Zeit lang auf- 
gehalten haben , da er sich einen Schiller Zelters nannte. Im 
Jahre 1823 finden wir ihn wieder in Elbing und zwar als Griinder 
einer Vorbereitungsschule fir das Gymnasium. (Wahrscheinlich 
hatte er die Seminarausbildung empfangen und in Berlin das von 
Zelter gegriindete Kircheninstitut besucht.) 1826 wurde er Gesang- 
lehrer am Gymnasium daselbst und am 13. Marz 1828 Kantor 
an der St. Marienkirche, und hiermit setzte er seinem Streben 
nach ausseren Wiirden eine Grenze und hat den Posten bis zu 
seinem Tode bekleidet, ja selbst in der augenblicklichen Aus- 
iibung seines Amtes traf ihn am 20. Jtini d. J. ein Schlaganfall ; 
mit Milhe wurde er in seine Wohnung gebracht und einige Stun- 
den darauf verschied er. Wir haben nur noch Weniges nachzu- 
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holen , was seine aussere Wirksamkeit betrifft. Jm Jahre 1831 
griindete er den Landschullehrer-Gesangverein des Elbipger Krei- 
ses, 1838 den Elbinger Gesangverein und 1844 wurde er zum 
Dirigenten des Elbinger Liederkranzes gewahlt. So sehen wir 
ihn das ganze musikalische Leben Elbings umfassen und erblicken 
ihn iiberall als Leiter , Sttitze und Rathgeber. Wie popular, 
geachtet und geliebt Doring in Elbing war bewies sein Begrab- 
niss; der Andrang, ihn auf seinem letzten Wege zu begleiten 
war so stark, dass die Pforten des Friedhofes geschlossen werden 
mussten, um Storungen zu vermeiden, und die dortigen Zeitungen 
feierten sein Andenken durch poetische und prosaische Ergusse, 
welche deutlich das innige Verhaltniss bekunden , in welchem 
Doring zu seinen Mitbiirgern stand. 

Doring war me verheirathet, doch schon als Jiingling musste 
er bei seinen Brildern die Vaters telle ersetzen, und als er sie alle 
gross gezogen hatte nahin er einen zehnjahrigen Neffen, H. Doring, 
zu sich, welchen er zu einem tiichtigen Musiker heranzog und 
die Freude erlebte , ihn an seiner Seite zum Organisten gewahlt 
zu sehen ' und einen Freund und Pfleger bis zu seinem letzten 
Athemznge in ihm zu finden. 

Doring hat sich auf zwei Gebieten der musikalischen Kunst 
unstreitige Verdienste erworben: Hebung der musikalischen Zu- 
stande in Elbing durch Schrift, Unterricht, Griindung musikali- 
scher Vereine und zahlloser Auffiihrungen von Musikwerken, und 
durch seine literarische Thatigkeit auf dem Felde der Musik- 
geschichte. Das Erstere 1st mehr lokal und wir miissen diese 
Seite hier ubergehen , dagegen liegt uns die Wiirdigung seiner 
historischen Leistungen ob, welche wir einer genaueren Priifung 
unterziehen wollen. -Das Verzeichniss seiner hier einschlagigen 
Werke lautet: 

1846. Beschreibung und Geschichte der evangelischen Haupt- 
kirche zu St. Marien in Elbing. Elbing, F. W. Neu- 
mann-Hartmann. 

1851. Musikalische Erscheinungen in Preussens Vorzeit. (Pr. 
Provinzialblatt.) 

1852. Zur Geschichte der Musik in Preussen. Ein historisch- 
kritischer Versuch. Elbing , F. W. Neumann-Hartmann. 
in 8. VIII, 200. 

1853. Hymnolo^ische Studien. (Ev. Gemeindeblatt.) 
1861. Das Cantional des Sekluczyan. (Ev. Gemeindeblatt.) 
1865. Choralkunde in drei Biichern. Danzig , Th. Bertling. 

in 8. X, 500 und 8 Seiten Musikbeilagen. 
1868. Dreissig slawische geistliche Melodien aus dem 16. und 
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17. Jahrhundert. Mit vierstimmigem Tonsatze versehen 
und nach den Quellen herausgegeben. Deutsche Text- 
Uebersetzung von H. Nitschmann. Leipzig , A. Dorffel. 

in 8. XVI, 40. 

1868. Die musikalischen Erst heinungen in Elbing bis zu Ende 
des 18. Jahrhunderts. Elbing, Neumann-Hartmann. gr. 8. 
29 S. ^ Separatabdruck aus der Altpreuss. Monatsschrift. 
Ziehen wir ein summarisches Urtheil fiber seine Arbeiten, 
so tritt una iiberall strenge Gewissenhaftigkeit seiner Forschungen 
und seiner Ausspriiche entgegen , vereint mit einer fur einen 
Autodidakten nicht ungewohnlichen Ausdrucksweise und Gewandt- 
heit in der Sprache. Der einzige Vorwurf, welchen man ihm 
machen kann, ist die allzu grosse Abhangigkeit seines Urtheils 
von den Werken Carl von Winterfeld's. Mit wahrer kindlicher Er- 
gebenheit und Liebe hangt er an dem allverehrten Freunde und 
geht in dessen Ideen und Gedankengange dermassen auf, dass er 
gar nicht bemerkt, wie sehr er sein Vorbild kopirt. Diese innige 
fiingebung war aber Doring durchweg eigen und wir treffen ihn 
auf gleichen Gefdhlsausserungen auf dem religiosen Gebiete. In 
seiner Choralkunde kann man den ganzen kindlich frommen 
christlichen Mann kennen lernen, welcher mit ganzer Aufrichtig- 
keit, ohne Reflexion am alten Glauben festhalt. Ich citire hier 
einen Satz aus seiner Choralkunde (S. 183, 184), welcher uns das 
beste JBild seiner Anschauung und Glaubensrichtung entwirft : 
Nachdem Doring von der damaligen schnellen Verbreitung der 
Choral-Melodien und dem frommen Sinne der ersten Protestanten 
gesprochen hat, sagt er: c Jetzt ist dies freilich Alles ganz an- 
ders . . . . Schon um die Mitte des vorigen Jahrhunderts zeigte 
sich, vielleicht in Folge der gesicherten evangelischen Glaubens- 
freiheit, eine Gleichgiiltigkeit, die allmalig in Ger i ngschatzung 
der ofFentlichen und haoslichen Gottesverehrung und demnach 
auch in eine Vernachl&ssigung des Choralgesanges iiberging. Es 
wurde Sitte , den Schein der Aufklarung, wo nicht in der Ver- 
achtung der Religion , so doch der gemeinschaftlichen Religions- 
iibung zu suchen. Die Wissenschaft trat an S telle der Frommig- 
keit, der Zweifel an Stelle des Glaubens, zwar nicht, wie in 
Nachbarlandern, zum Atheismus fiihrend, wohl aber die Bereiche- 
rung des Verstandes als den hochsten Zweck aller Bildung be- 
trachtend. Nicht wenig mogen, nach dem Gestandnisse heutiger 
Theologen , zu dieser Verirrung die Geistlichen jener Zeit bei- 
getragen haben. Ihre Weihe als Botschafter Christi vergessend, 
predigten viele unter ihnen nach den Grundsatzen eines Wolf, 
Kant, Fichte und anderer Weltweisen und vernachlassigten 
dabei die Tiefen der ewigen Wahrheit. » 

So anerkennenswerth die Leistungen Doring's in seiner Cho- 
ralkunde sind, so miissen wir dieselben doch seinen anderen beiden 
Werken «Zur Geschichte der Musik in Preussen » und a Die 
musikalischen Erscheinungen in Elbing » nachstellen , obgleich 
der aussere Umfang und die Beherrschung des Stoffes bei erste- 
rem Werke eine erhohte Anerkennung hervorrufen sollte. Doring 
steht aber bei letztgenannten Werken ganz frei und selbstandig 
da; Alles das, was er hier giebt, ist sein Verdienst, denn ihm 
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stand weder erne Vorarbeit , noch die Httlfe Anderer zur Seite 
und sein Verdienst um die Erforschunj* alter Musikzustande in 
den nordostlichen Provinzen Preussens ist hier unantastbar. Die 
Choralkunde dagegen konnte man fast einen Auszug aus Winter- 
feld's evangeliscnem Kirchengesange nennen , denn nicht nur der 
Gedankengang und die Auffassung ist dieselbe, sondern fort und 
fort kann man das Winterfeld'sche Werk durchblicken sehen. 
Wir mochten dies aber dem Werke nicht direkt zum Vorwurfe 
machen, denn der Verfasser geht nicht nur tiberall weiter hinaus 
und dringt tiefer.in die Quellen ein, sondern das Winterfeld'sche 
Werk selbst vertragt einen solchen Kommentar s.ehr wol und ich 
mochte fast behaupten, dass dasselbe erst durch Boring's Choral- 
kunde einen realereri" Werth erhalten hat. Die Umstandlichkeit, 
Weitschweifigkeit umi Unklarheit v. Winterfeld's in Gedankengang 
und Sprache stosst selbst den ausdauerndsten Leser von dem 
Werke ab. Doring sucht nun mit geschickter Hand die Perlen 
aus dem Werke herauszuziehen , drftckt sich kurz und deutlich 
aus, setzt das Beispiel mit dem Anfange der Melodie dazu und 
lost dadurch seine Aufgabe in einem weit hoheren Grade, als 
es v. Winterfeld gelungen ist. 

Von Doring's Kompositionen sind nur einige wenige gedruckt 
und dies sind kleine, fiir den praktischen Gebrauch bestimmte 
Schulgesange fiir 2, 3 und 4 Stimmen, patriotische Gesange far den 
Mannerchor u.a. Seine grosseren Gesangswerke, wie Kantaten und 
Psalmen, sind ungedruckt und nur durch Auffuhrungen in einem klei- 
nen Kreise bekannt geworden. Obgleich ich keine derselben kenne, 
so ersehe ich aus dem kleinen Verzeichnisse seiner Kompositionen, 
dass er selbst darin sein en Schwerpunkt nicht gesudit hat. Das 
Einzige, was von seinen praktischen Arbeiten allgemein bekannt 
geworden ist, sind die 37 slawischen Melodien aus, dem 16. und 
17. Jahrhunderte vierstimmig bearbeitet*). Doring's musikalische 
Ausbildung muss in die Zeit der Herrschaft von Spohr und 
Keissiger gefallen sein, denn selbst in diesen einfachen Gesangen 
kann er das siisslich modulirende Element nicht verbannen. So 
sehr ich geneigt bin Doring's Leistungen zu schatzen und ihnen 
ihre wolverdiente Anerkennung verschaffen zu helfen , so sehr 
muss ich die Art und Weise der Harmonisirung dieser Gesange 
als verfehlt bezeichnen. So gem ich auch zugebe, dass man den 
modernen Fortschritten in der Musik huldige, und keinenfalls 
dafiir stimme die alte Kontrapunktik in ihrer ganzen Strenge 
nachzuahmen , so darf man doch Altes und Neues nicht so weit 
vermischen , und in Letzterem so manirirt modern schreiben, 
-dass jegliche Erinnerung an das Original spurlos verloren geht. 

Zum Schlusse gebe ich noch ein chronologisches Verzeich- 
.niss seiner vorher nicht angefiihrten W,erke: 
1831. Schulgesange fiir Gymnasien und grossere Lehranstalten. 
Konigsberg, Hartung. — 2. Auflage 1837, Danzig, Anhuth. 

1831. Aus der Provinz Preussen (Eutonia). 

1832. Mittheilungen iiber den Gesangunterricht (Eutonia). 



*) Sieben dayon befinden sich als Anbang zur Choralkunde und dreissig 
erschienen besonders. 
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1834. Choralbuch fiir die Provinz Preussen, zur 3- und 4 stim- 
migen Ausfuhrung. Konigsberg, Borntrager. 

1835. Das am 10., 11. und 12. Juni in Konigsberg stattgefun- 
dene Musikfest (Pr. Provinzialblatt). 

1839. Anleitung zu Choralzwischenspielen. Berlin , Kortmann, 

1840. Grundlenren des Musikunterrichts. Konigsberg, Hartung, 

1 841 . Patriotische Gesange fiir den Mannerchor. Danzig, Seyffert. 

1842. Vertheidigung desrrincips der Choralzwischenspiele (Volks- 
schulfreund). 

1845. Ueber Musik und Volksgesang (ibid.). 

1848. Liederbueh fiir Turner. Zum 2-, 3- und 4stimmigen Ge- 

brauche. Elbing, Neumann-Hartmann. — 2. Aufl. 1865, 

ebendaselbst. 

1848. Joh. Jacob Convent und seine Stiftungen (Pr. Provin- 
zialblatt). 

1850. Der Pfarrer Thomasczik und der schwarzsteiner Gesang 

(V olksschulfreund). 
3852. Die preussischen Gesang- uud Choralbttcher (ibid.). 

1858. Chronik des Elbinger Gesang vereins. Elbing, Neumann- 
Hartmann. — 1862 erschien die Fortsetzung ; zusammen 
16 Seiten in 8. 

1859. Carl Anton Reichel. Ein Lebensbild (Pr. Provinzialblatt). 
1861. Anhang zum Choralbuche. Elbing, Neumann-Hartmann . 
1861. Schul- und Hauschoralbuch (ibid.). 
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No. 10. 



Die Musik in Preussen im XVIII. Jahrhundert. 

Nachgelassener Aufsatz von G. Doering. 

WIr theilen hier des Verstorbenen letzte Arbeit mit, welche er bereits brief- 
lich fllir die Monatshefte sugesagt hatte, doch scheint es, als wenn ihn der Tod 
for deren Yollendung ereilt hatte, denn si© schliesst schon mit dem Jahre 1739 
ab; dennoch wollten wir deren VerSffentlichung nicht lurttckhalten , da nicht nur 
das Yorhandene vflllig ferfcig vorliegt, sondern es sehr fraglich ist, ob sein Plata 
sobald von ©mem anderen Historiker, welcher mit den preussischen alten Musik- 
zust&nden so vertraut ist, wie.es der Yerstorbene war, ersetzt wird. 

Es ist bereits mehrfach ausgesprochen und nachgewiesen 
worden, dass Preussen in musikalischer Kunst und Kunstiibung 
nicht hinter andern Landern zuriickgeblieben sei, ja es konnte 
sogar berichtet werden, dass selbst Italien einzelne seiner Kunst- 
jiinger nach Konigsberg sandte, um hier bei dem bemhmten 
Stobaus von den Eigenthumlichkeiten und Vorziigen der preussi- 
schen Tonschule personlich Kenntniss zu nehmen. Einen um so 
beftemdlicheren Eiudruck muss daher das der hiermit begonne- 
nen Darstellung der Musik im 18. Jahrhundert vorangesetzte 
>hOrror vacui* hervorrufen. Wohin wir auch blicken , starrt 
utis eine schreckenerregende Leere an musikalischen Nachrichten 
zumal aus den ersten Decennien dieses Jahrhunderts entgegen. 
Es hatte sich also auch hier jene Wandlung vollzogen, die wir 
in jeder Geschichte antreffen. Dem Fortschritte war Stillstand, 
der Flat die Ebbe gefolgt. 

Billig werden wir nach dieser Wahrnehmung fragen, ob und 
welche Hindernisse sich der Weiterentwickelung entgegen ge- 
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stellt, nnd welche Krafte dera Wachsthume einer bisher so froh- 
Hch gedeihenden Kunst entzogen worden slnd. Erinnern wir uns 
der um 1707 erfolgten Aufldsung der landesherrlichen Kapelle 
und wir haben ■ den Sehwerpunkt der Antwort auf jene Fragen 
gefunden.*) Schon 1684 hatte nach dem Tode^des Statthalters 
Ernst Bogislaus , Herzog von Croy und Arschott diese Hofhal- 
tung in Konigsberg aufgehort. Die Zeiten waren voriiber, in 
denen der kunstsinnige Herzog Albrecht das von seinem »ober- 
sten Trometer« Hans Kugelman verfasste erste preussische 
Choralbueh in den Druck beforderte und in denen Seiner furstl. 
Durchlaucht Trometer Paul Kugelman, ein Bruder des Vor- 
genannten, in der Vorrede zu seinen »Neuen deutschen Lied- 
lein« dankend erwahnt, dass der »selige Marggrafa viel Unkosten 
auf ihn gewendet, damit er in die lobliche Kunst gekommen, und 
dass er auch bis ,an ihr Ende sein in der Kapelle angestellter 
Bruder »die Kugelman er selige« mit »aller Nothdurftcc unterhal- 
ten. Keine »furstlichen Frauleina waren mehr in Konigsberg an- 
wesend , um einen so bedeutenden Meister auf der Laute , wie 
Walter Rowen, als Lehrer zu berufen. Es konnte hinfort von 
keinem Sanger mehr. heissen, was S. Dach von seinem Freunde 
Blum singt : »Der Schlossplatz musst erschallen, wenn er in der 
Kapelle so hell und lieblich sang. a Mehr aber noch als die 
Kenntniss der zu einer Zeit vorhandenen Starke oder Schwache 
der praktisch musikalischen Krafte muss fur die Geschichte der 
Musik die Kenntniss der Literatur jener Zeit ins Gewicht fallen, 
sofern diese das Bleibcnde ist und jene den Begriff des Wandel- 
baren in sich tragt. Das Hauptwerk eines Eccard und S to- 
baus ware vielleicht nie an das Licht getreten, wenn jene Man- 
ner nicht als Haupter der Kapelle unter dem besonderen Schutze 
des damaligen Landesherren, des grossen Churfiirsten gestanden 
und dieser zu dem Drucke der preussischen Festlieder eine be- 
deutende Summe hergegeben hatte. Aehnliche Patronisirun- 
gen waren bei dem damaligen theuren Notendrucke und dem 
Mangel an buchhandlerischen Verlagsunternehmungen fiir die 
Tonsetzer oft der alleinige Weg ihre Werke in die Hande des 
Publikums zu bringen. 

Selbst der beliebte und weithin bekannte Ariensanger Hein- 



*) Siehe DSring, Zur Geschichte der Musik in Preussen. Elbing 1852, 

a 130. Red. 
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rich Albert klagt, dass er seine Komodienmusik Sorbuisa 
nicht habe in den Druck geben konnen, well »sein Beutel nicht 
so viel darstrecken wollec, und weil, wie wir hinzufiigen, er einen 
freigebigen Gonner nicht gefunden oder auch wol nicht gesucht 
habe. Jenes, soviel wir wissen , erste preussische Singspiel ist 
verloren gegangen und in ihm auch die Gelegenheit zur Kennt- 
niss der Struktur dieses voraussetzlich interessanten Werkes. Ein 
ahnliches Schicksal mag noch manchem nur im Manuscripte vor- 
handenen Erzeugnisse anderer Tonsetzer beschieden gewesen sein. 
Gelangten sie auch zur Auffuhrung, so gewann die Literatur in 
ihnen doch keine Bereicherung, und wie ihre Tone in den Liif- 
ten verflogen waren, so verschwanden auch ihre nur geschriebe- 
nen und als solche nur wenig beachteten Stimmenblatter. Nur 
diese, so zu sagen auf Bestellung (auf »Begehren«) gearbeiteten 
Gelegenheitsges ange finden sich noch in ziemlicher Anzahl auf 
den Bibliotheken , denn es war eine altherkommliche Anstands- 
sache sie Ehren halber drucken zu lassen. Doch nur eine kurze 
Zeit noch erscheinen sie mit No ten. Der Geldpunkt wird auch 
hier maassgebend und bestimmt sogar einen der damaligen Ge- 
legenheitsdichter zu der naiven Erklarung: »Dem Herren Br&u- 
tigam die Kosten zu besparen , bring ich den Anfang nur von 
meinem Carmine.* 

: Also an dem Leitfaden der Miniatur-Musiken jener Gelegen- 
heitsgesange haben wir unsere Wanderung in das musikalische 
Gebiet des 18. Jahrhunderts zu beginnen. 

In Konigsberg finden wir zunachst, mit mehr als der Halfte 
seines Lebens noch dem 17. Jahrhunderte angehorend, Giinther 
Schwe-nkenbecher, von Mattheson in seiner » Ehren pforteoc 
und von Gerber in seinem Tonktinstler-Lexikon als »beriihmt ge- 
wesener Kantor und Musikdirektorc bezeichnet. Er war 1651 zu 
Mulda in Thuringen geboren, kam, nachdem er in Kudolstadt der 
Musik und in Jena dem Studium der Eechte obgelegen hatte, 
1674 nach Konigsberg, wurde hier 1676 Kantor der sackheimi- 
schen Kirche und erlangte sodann nach dem Ableben M. v. Ditt- 
mann's 1682 das Kantorat an der Dorakirche, welchem Amte er 
bis zu seinem 1714 erfolgten Tode »von Hohen und Niedern 
geehrt« vorgestanden hat. An Kompositionen wissen seine bei- 
den Gewah,rsmanner nichts zu nennen. Sie werden also wol 
nur aus folgenden auf der kgl. Bibliothek in Konigsberg befind- 
lichen Gelegenheitsgesangen bestanden haben. 
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1. Letzter Ehrendienst bei dem Lei chenbegangniss Christ 
Drejer's, 1688. (Aria h 5.: Was kann ich dir, Herr 
Zebaoth.) ^ 

2. Brauttanz fur Gottlieb Bosc, 1693. 

3. Brauttanz fur J oh. Melhorn. (Auf ihr freien Freu- 
dengeister.) 

4. Aufmunterung zur Freude unci zum Tantz zur Vermah- 
lung des Dr. KrUger, 1700. 

5. Brauttanz fur den Pfarrer im Lobenicht Ma tthes Bolms, 
1790. (Wo bei heuschen Liebesflammen. Zum Schlusse 
2 Serra's.) 

6. Der Text, Ps. 22. V. 15, 16, welcher bei des sel. 
Christoph Ldfflers Leichenbegangniss ist musiciret 
worden, 1713. ( Chor and Solo abwechselnd.) 

Als Tonsetzer zu Gelegenheitsgesangen sind ferner noch fol- 
gende Konigsberger Kantoren und Organisten zu nennen. 

Jacob Podbielski, Organist der Altstadt und Stamm- 
vater der rtihmlichst bekannten Organistenreihe dieses Namens. 

Er kam schon 1698 mit einer »gluckwttnschenden Bedie- 
nunga und sodann 1702 mit einer »harmonischen Aufwartung« 
hervor. Von seinem Sohne und Amtsnachfolger 

Gottfried Podbielski ist ein Tonsatz zu dem Llibeck 
und Quandt'schen Hochzeitsfeste aus dem Jahre 1714 vor- 
handen. 

Got tf ried Feyerabend, Organist der Schlosskirche, tritt 
1706 mit einem Brauttanze fttr den rathsverwandten Jacob 
Kiihn auf: 

Nehmt den ilbern Rest zusammen, 
Hebt die weiten Banlce fort. 

Johann Bdhnke, Kantor der Neurossgartenschen Kirche. 
Von ihm finden sich aus den Jahren 1703 — 1710 drei Braut- 
tanze und aus dem Jahre 1711 eine Arie auf den Hochzeitstag 
des Advokaten J. Mascovius. 

Georg Riedel, der von Allen wol am moisten in An- 
spruch genommene Gelegenheitssanger, war in Sensburg geboren 
und befand sich urn 1711 als Kantor an der Lobenicht'schen 
Kirche und spater an der Domkirche. Seine Kompositionen, von 
denen noch zehn im Drucke auf der K. Bibliothek in Konigsberg 
aufbewahrt werden ; erheben sich meistens iiber das bisherige 
Maass der Kiinstlichkeit, und wenn Sebastiani dem Riedel am 
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nachsten steht, die Melodien seiner Brauttanze hie und da gern 
mit Trillern schmuckte, so 1st die Sechszehntheilnote Kiedels 
Lieblingin. Er gruppirt sie in Schaarcn zu den raannigfachsten 
Schnorkeleien und verschwendet deren wol zwanzig auf eine 
Silbe. Bemerkenswerth ist audi seine Instrumentirung, bei wel- 
cher er vorzugsweiso Blaseinstrumente verwendet und eine mehr 
als gewobnliche Fertigkeit in Anspruch nimmt. Am nennens- 
werthesten von seinen Kompositionen erscheinen : , 

Ephitalamium auf H. Lieder t und Cath. v. San- 
den 1706 mit verbundener Feder aufgesetzet : More ve- 
terum Canon a 3 post semibrevem. Kathsel-Canon und 
Arie : der Himmel blitzt nicht jederzeit. Polnischer 
Tanz % und Serra 3 /<- (2 Hautbois und Bass cont.) 

Arie bei dem Eheverbindniss des pp. H. Liedert mit 
Wittwe Christ. Sch wenner: Gleich und gleich ge- 
sellt sich • gern. 1709. (2 Violinen und Bass. Sechs- 
zehntel vorherrschend.) , 

Arie, welche an dem frohen Geburtstage des Herrn 
Fr. v. Derschau, Burgermeister der alten Stadt 
Konigsberg, Anno 1711 nach glucklich zurtickgelegtem 
67. Lebensjahre, hat seinem grossen Wohlthater abmu- 
siciret Georg Riedel , Cant. Palaeop. (» Wer betrtibt ist 
und muss weinen.« Canto, Flauto und Viole di Gamba. 
Sehr verschnorkelt.) 

Sterbelied auf Frau Anna Barbara Lau, 1712. 
(»Auf Dich, Herr, und auf Dein Heil.« Sehr bunt.) 

Bei dem Leibelt und Cr amerschen Hochzeits- 
feste, 1715: Cupido ziehet auch ins Feld. (2 Cors de 
Chasse, 2 Oboi, Tromb. Tymp.) Beide, Text und Musik 
haben hier den beabsichtigten heroisch scherzhaften Ton 
wol getroffen.*) 
Schwerlich dlirfte der talentvolle Riedel seine musikalische 
Produktionskraft nur auf das an ihn gerichtete »Begehren« nach 
seinen beliebten Gelegenheitsgesangen beschrankt haben. Seine 
gewandte sichere Schreibart lasst auf eine gute Schule und cine 
fleissige Kunstiibung schliessen. Um so mehr steht daher zu be- 
dauern , dass von seinen aus freier Wahl unternommenen und, 



*) AuBserdom besitzt die K5nigsberger Bibliothek nocb sects andere Gelegen- 
heitsgesftnge von Riedel, ron denen der alieste in das Jahr 1703 f&Ut. Red. 
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wie wir vermuthen dttrfen , in grosseren Ztgen ausgefiihrten 
Kompositionen sich keine Spur mehr auffinden lasst. Doch nicbt 
allein die Herausgabe selbststandiger Musikwerke und ttberhaupt 
das Vorhandensein derselben vermissen wir bei Riedel end sei- 
nen Zeitgenossen , sondern es verscbwinden auch seit etwa dem 
Jahre 1715 die Noten aus den Texten der Gelegenheitsgesange, 
die von jetzt ab ttberhaupt seltener vorkommen , dagegen eine 
bedeutendere Lange einnehmen. Schon Riedel selbst musste es 
gescbehen lassen, dass die Noten des von ihm 1715 »in die Mu- 
sique gesetzten« Leichentextes fttr Frau Constantia v. Drosten 
vom Drucke ausgeschlossen wurden, was allerdings, da zu jenen 
Leichentexten mit Einschluss der Chorale 13 Nummern gehorten, 
gerechtfertigt erscheint. Aber auch Riedels handschriftliche 
Stimmenblatter sind nicht mehr aufzufinden. Sie hatten ihren 
Zweck erreicht, waren »abmusiciret« und damit zugleich ab- 
gethan. 

Ein gleiches Schicksal theilten auch noch die Stimmen 
folgender zu und nach Riedefs Zeit au fgeftihrter grosserer Gele- 
genheitsmusiken : 

Verliebtes Schlfferspiel fttr Anna Beate Wallenrodt 
und Graf Gerhard von Donhoff in einer singenden 
Musik mit 3 Cboren. (Bei Eroflfnung des Schauplatzes 
alio 3 Chore : »Sei gegrttsset schone Zeit«. Chor der 
Hirten: »Mit Flauten , Schallmeien. 2. Chor: Ritornello 
der 24 Violons. Chor der Lauten und Violen ; worin 
eine Schaferin singt pp.) 
1727. Cantate auf das Leichenbegangniss des Hofrath Heinrich 
Witt. (1727). Aufgefuhrt (und gesetzt?) von Andreas 
Halter (geb. in Osterrode 1674, seit 1714 Kantor im 
Kneiphof Konigsberg). Acht Satze aus Arien und Cho- 
ralen bestehend. 

1727. Trauer - Cantate auf den, Kanzler Ludwig von Ostau von 

einem Mitgliede der hiesigen Akademie. 
1730. Dank-Concert , welches am 25. Juni 1730 als am Jubel- 
feste der Augsburgischen Confession in der reformirten 
■ Kirche musiciret worden. 
1730. »Cantata« an dem vorgenannten Jubeltage in dem »L5- 
benichtschen Sion« aufgefuhrt von Joh. Heinrich Kirch- 
hoff, Cant. Paroch. Loeb. 
. 1782. Cantate, der Asche des Herrn Theodor Christoph Lielien- 
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thai, der heil. Schrift Doctor pp. geheiligt von sammt- 
lichen Studirenden. (Im hohen Klopstock'schen Oden- 
tone singen Her Albertina nod ein Schatten Kecitative, 
Arien und ein Duett, dem sich sodann noch ein Chor 
der Musen anschliesst. Die Namen, sowohl des Dichters 
als des Komponisten fehlen. 
In Elbing, wohin uns jetzt unsere Darstellung der in dieser 
Periode auch hier entstandenen Gelegenheitsmusiken ftthrt, findet 
sich zwar nur ein hieher gehorender Notendruck vor, dagegen 
wird unter den Musikalien der St. Marienkirche eine Anzahl ge- 
schriebener Stimmen aufbewahrt, die sich als zu einer oder der 
anderen Kantate gehorig ausweisen, welche hier im 18. Jahrh. 
ihre Entstehung fand. Waren es in Konigsberg die Kantoren 
und Organisten verschiedener Kirchen, so sind es hier aus- 
schliesslich die musikalischen Beamten zu St. Marien, denen wir 
die Urheberschaft zuzuschreiben haben. 

Die Keihe derselben eroffnet Johann Harnack, geboren 
zu Hohenstein in Ostpreussen, seit 1695 Kantor zu St. Marien 
und 1735 in einem hohen Alter gestorben. Er ist Komponist 
des schon friiher erwahnten und 1702 im Drucke erschienenen 
Tonsatzes und hat denselben als eine »Arie (Gesegnete Zeit) auf 
das begliickende Eheverbindniss des Herrn Theophilus Hellwing, 
hochmeritirten Burgermeisters pp. unterthanigst gerichtet«.*) 

Von Harnack's Amtsnachfolger, Christian Lau, geboren in 
Neuheide bei Elbing und gestorben 1749, ist zun&chst eine in 
geschriebenen Stimmen vorhandene Kantate zum preussischen 
Dankfeste aus dem Jahre 1735 zu vermerken. Der tiefernste 
Mann, von dem Tolkemit in seinem Elbinger Lehrergedachtniss 
(1753)] sagt, dass er Vieles an seiner Seele erfahren , von dem 
Andere nichts wissen , scheint dem Umfangreichen und Ausge- 
staltenden besonders geneigt. In der leider ohne Noten vor- 
gefundenen Kantate fiir Maria Pombius (1736) findet man den 
Text zu 12 Tonsatzen und in der auf den Rathsherrn J. Feyer- 
abend (1745) komponirten nur einen Tonsatz weniger. Auch 
finden wir auf dem Titel der letzteren noch die Erklarung, 
dass er den Chor: »Du machst mit mir ein Ende pp.« mit dem 
Chorale: »Ach wie nichtig, ach wie fliichtig pp.« »contrapunkts- 



*) Siehe die auf der Elbinger Stadtbibliothek in 4 Bandcn aufbewahrten G«- 
legenheitsgedichte aus den Jahren 1606 bis 1712. 
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weise« vermischt habe, woraus wir wol folgern dttrfen, dass Lau 
auch in der alten strengen Schreibweise wohlgeiiH gewesen sein 
werde. In der uns vorliegenden Kantate aus dem Jahre 1735 
(Ergiesset euch mil sanftem Kauschen pp.) ist ihm Volubiiitat 
des Sologesanges die Hauptsache. Auch den Horn- und Clarin- 
blasern hat Lau Gelegenheit gegeb^n sich als Solisten m zeigen, 
und heutige Fachmanner werden nach Einsicht der Stimmen ge- 
stehen, dass die alte Kunst des Clarinblasens eine leider verloren 
gegangene sei. 

Zwei Jahre nach dem Amtsantritte Lau's ' sehen wir neben 
ihm in J ohann du Grain einen Sanger angestellt, welcher 
nnsere ganze Aufmerksamkeit in Anspruch nimmt und von dem 
Lau selbBt von einem musico celeberrimo spricht. Ein solchei 
Epitheton ornans kann sich nicht auf blosse Gelegenheitsuauwkeii, 
der en Du Grain auch einige »dargestellt« hat, sondern nur auf 
hervorragende praktische Leistungen oder auf ein grosseres mu- 
sikalisches Werk beziehen, und ein solchea liegt uns von ihm vor 
in seiner: 

Partitura Palbtonis Domini Nostri Jesu Christi $§* 
cundum Matthaeum Euangelistam Composite a Domint 
Du Grain Musico tempore nostro Celeberrimo. Ex cu-* 
jus Amicitia earn obtinuit Cant. Lau Anno 1737. 

In dieser Passion hat Du Grain in der That ein Werk ge- 
schaffen , das durch seine einfachen und dennoch edelen Melo- 
dien, sowie durch eine gluckliche musikaliscbe Charakteristik der 
handelnden Personen, wol geeignet ist den Naraen des Verfasaers 
bis zur Celebritat zu erheben und das auch noch den heutigen 
Anspriichen genQgen wttrde, wenn Du Grain nicht durch uns un* 
bekannte Umstande gehindert -worden ware, den Ubrigens wit 
vieler kontrapunktischer Gewandheit geschriebcnen Chor mehr 
auszudehnen und ihn iiber die engen Grenzen der Zweistimmig- 
keit hinauszuftihren. • Dennoch fand das Werk, wie es uns vor- 
liegt, den entschiedensten Beifall. Sein Text wurde, untermischt 
mit Liederversen, fur die Gem ein de in das elbinger G^sangbucb 
als Anhang aufgenommen , und noch im ersten Decennium des 
gegenwartigen Jahrhundert* war die Aufftihrung der Du Grain'- 
schen Passion eine von der Gemeinde erwartete und jlhrlich am 
Palmsonntage und Grundonnerstage stattfindende Amtsleistung 
des Kan tors zu St. Marien. 

Noch in dasselbe Jahr, in welchem Kantor Lau den Empfang 
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der obengenannten Partitur bescheinigt , fallt eine andere Pro- 
duktiou des fleissigen und bereits wol accredirten Du Grain. 
Der patriotische Sinn der Bttrgerschaft Elbings verlangte eine 
Gelegenheitsmusik in grossem Maassstabe zu der im Jahre 1737 
Btattfindenden Jubelfeier der 500jahrigen Griindung der Stadt. 
Der damalige Rektor des Gymnasiums, Seiler, dichtete eine 
Jubelkantate : Herrmann Balk, und Fr. Handel in London 
wurde flir die Eomposition der Chore und Arien gewonnen,*) 
wahrend Du Grain die Ehre hatte durch Betonung der Solo- 
loquien (Recitative) neben dem damals bereits auf der Staffel 
seines Ruhmes stehenden grossen Komponisten bei der Her- 
stellung des Werkes tbatig zu sein. 

Was wir nun noch ferner liber den talentvollen Kiinstler 
zu berichten wissen, lasst sich in wenige Worte fassen. Es lie- 
gen aus den Jahren 1737 — 1739 alte Papiere vor, in welchen er 
den Empfang seines Gehaltes aus* der Kirchenkasse zu St. Marien 
quartaliter bescheinigt. Diese Quittungen finden wir ausser der 
letzten mit Johann du Grain unterzeichnet, wahrend uns bei 
der letzten ein befremdliches »Jean« du Grain entgegentritt 
und mit ibm der Gedanke, dass der hier kaum Eingebttrgerte in 
der Erinnerung an sein schones Vaterland es aufgegeben habe 
sich im fernen Osten acclimatisiren zu wollen. Noch darf nicht 
unerwahnt bleiben, dass auch das benachbarte Danzig um die 
Mitte des 18. Jahrhunderts ein en nicht ungeruhmtera Tonsetzer 
des Namens Du Grain besass, und dass es als eine naheliegende 
Konjektqr erscheini, den einen mit dem anderen fur indentisch 
zu halten. 



Guillaume Franc. 

Herr F6tis schreibt in seiner Biographie universelle (1862, 

111 p. 308) unter dem Namen Guillaume Franck ^musicien 
du seizifeme siftcle, a mis en musique Ctnquante psaumes de Ma- 
rot, Strasbourg, 1545, in- 8°. Ce sont les melodies qui sont rest^es 
en usage chez les protestants de France et de Hollande et qui 
ont iti raises I quatre parties par Bourgeois , par Goudimel et 
par Claudia Le Jeune. a Eine andere Nachricht fiber denselben 



*) Die Mnsik ist bisheut noch nicht wieder aufgefunden worden. 



156 



Gmillaume Franc. 



Autor finden wir in von Win terfeld's evangelischem Kirchen- 
gesange (B. I. p. 242 und 243). Hier heisst es „Beza soli am 
2. November 1552 Namens der Kirchenaltesten einem sonst nicht 
welter bekannten Tonktinstler, Guillaume Franc, eine Be- 
scheinigung dariiber ertheilt baben , dass er zuerst die Psalmen 
so in Musik gesetzt babe, wie man sie in den (calviniscben) 
Kirchen singe. Diese Thatsache will Bayle durch einen Pro- 
fessor zu Lausanne erfahren haben, den er nicht nennt, und der 
ihm versichert haben soli, dieses Zeugniss aufgefunden zu haben, 
ohne jedoch den Ort zu bezeichnen, wo es geschehen sey. ft Und 
weiter hin heisst es dort: «Durch Bayle haben wir die Nachricht : 
dass sein Lausanner Professor ein Privilegium des Magistrats zu 
Genf gesehen habe, mit rothem Wachse gesiegelt und mit dem 
Namen « Gallatin » unterzeichnet, vom Jahre 1564, worin Guil- 
laume Franc als Urheber der Musik zu den Psalmen anerkannt 
werde, und dass eben derselbe eine zu Genf erschienene Aus- 
gabe der Psalmen besitze, worin der Name dieses Franc ge- 
nannt sey.» 

Trotz des eifrigsten Nachforschens war es bisher nicht ge- 
lungen , diesen beiden so bestimmt und ubereinstimmend auf- 
tretenden Nachrichten auf die Spur zu gelangen, und der Kom- 
ponist der franzosischen Psalmen-Melodien G. Franc war fast 
schon zur mythischen Person geworden. 

Bei meinen Forschungen auf dem Felde der alten franzo- 
sischen Psalmengesange wurde mir, nach der sich immer mehr 
ausbreitenden Kenntniss mit den altesten franzosischen Psalmen- 
Ausgaben, immer klarer, dass G. Franc niinmermehr eine so un- 
bedingte Erfindung der Psalmen-Melodien zuzuschreiben sei, als 
Herr Fdtis annimmt, denn schon eine Ausgabe von 1542 weist 
35 Melodien auf, welche sich bis auf einige wenige bis heute 
unverandert erhalten naben und es schreitet die Anzahl der Me- 
lodien mit jeder Ausgabe weiter fort, bis die Ausgabe von 1562 
den vollstandigen Psalter mit den noch jetzt gebrauchlichen Me- 
lodien bringt. Dennoch beschlich mich stets ein unsicheres Ge- 
ftihl, wenn ich an den Namen Guil. Franc dachte. Meine 
Freud© war daher sehr gross, als ich durch Hcrrn Georg 
Becker in Lancy einen Katalog der musikalischen Bibliothek 
zu Genf erhielt und durch die Gute des genannten Herrn mit 
folgendem Werke bekannt wurde: 
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Les 
Pseaumes 

mis en Eime Francjoise 
Par Clement Marot et Theodore de B&ze 
Avec le chant de l'Eglise de Lausanne 

Pseaume IX. 
Chantez au Seigneur qui habite Sion 



parquoy tout arbre qui ne fait pas bon 



a 

1 

© 

a 



© 



Eine Vignette : 



zwei Baume; 
in den Fuss des einen Baumes 
eine Axt eingeschlagen. 



Par Jean Rivery 
Pour Antoine Vincent 

1565. ("in Mem 8°). 
Avec Privilege tant du Eoy que des Messieurs 
de Genfeve. 

(Rlickseite des Titelblattes). 

GVILLAVME FRANC CHAN | TRE 
en PEglise de Lausanne, aux lec | teurs, Salut. 



Mes frferes, ifin que n'ayez occasion de penser que par ceste 1 
nouvelle Edition des pseaumes avec leur propre chant, i'aye vou | lu 
entreprendre quelque chose par dessus cenx-E, qui sur ce | ont 
travail!^ fidelement, ou mesme corriger ce qui a estd bien fait par | 
eux : i'ay estim£ estre necessaire de vous avertir qu'en cesf oeuvre 
ie | ne me suis propose autre but que Pavancement de Phonneur et 
gloire | de nostre Seigneur, en employant le talent qu'il m'a donn^, 



*) Es 1st scbon die Axt den B&umen an die Wurzel gelegt , daram, welcher 
Baum nicht gate Frucht bringet, wird abgehauen tmd in's Feuer geworfen. 
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au service | de son Eglisc : et ce, sans avoir csgard qua ceste Eglise 
de Lausanne, comme | en telles choses exterieures il est permis 
de s'accommoder aux circon | stances des lieux sans que pour cela il 
y ait aucune separation entre les | Eglises de nostre Seigneur. Outre 
cela ie puis protester avoir mt6 incite | a ce faire, plus par le con- 
seil et solicitation de ceux qui ont charge en | icelle, que de ma 
prop re volont6: aleguant pour raison, qu'ils esti | moyent estre chose 
fort utile, si chacun des Pseaumes avait son chant par | ticulier. Ce 
consider^ Fay choisi tous les meilleurs chants de ceux qui ont | 
est£ usitez tant en ceste, qu'aux autres Eglises r^formfees, les quels: 
Fay | retenus. Et quant a ceux derni&rement traduits, qui se 
chantent sur le | chant des premiers Pseaumes, ie leur ay a cha- 
cun Pseaurae selon mon | petit pouvoir adapts son chant : pource- 
que plusieurs oyans chanter les [ dits Pseaumes, prenoyent un texte 
pour l'autre a cause du chant. — Par | quoy i'espfere qu'il n'y aura 
personne de ceux qui ne cerchent*) autre | chose que l'avan- 
cement du rfegne de nostre Seigneur qui ne prenne le tout | a la 
bonne part, et ne s'efforce doresenavant (puisque Dieu leur en 
fait | la grace) de chanter en divers chants et melodies louanges 
a sa Majesty**). 



*) Cherchent. 

**) Meine Briider, damit Ihr niclit glaubt, dass in dieser neuen Ausgabe der 
Psalmen mit eigenen Melodien ich etwas unternehmen wollte, was mich Iber die- 
jenigen stelle, welche vor mir treu daran gearboitet habeii, oder gar verbessern 
wollte, was von denselbcn gut gemacht worden iat, so babe ich es fiir nothwendfg 
gefunden Eucb zu benachrichtigen , dass ich mir in diesem Werke kein anderes 
Ziel gesetzt habe, . als die Beftrderung der Eh re und des Buhmes Unseres Herren 
und das Talent, welches er mir gegeben hat im Dienste seiner Kirche zu verwen- 
den und zwar nur in Berucksichtigung dieser Kirche you Lausanne, da es in ausser- 
lichen Dingen erlaubt ist sich den Ortsumstanden zu fugen, ohne dass dadurch 
eine Trennung der Kirche Unseres Herren stattfande. Ausserdem kann ich be- 
theuem, dass ich mehr durch den Bath und diq Bitten derjenigen , deren Amt es 
ist, als aus freiem Willen dieses zu thun angetrieben wurde, indem si© mir als 
Ursache angaben , dass sie es fur eine sehr nutzliche Sache hielten , wenn jeder 
Psalmen seine eigene Melodie hfttfe. In Anbetracht dieses habe ich alle die Ge- 
sango gewablt und beibehalten , welche bis jetzt, sowol in dieser, als ia anderen 
r eformirten Kirchen im Gebrauche waren , und was die vor kurzfm Uebersetzten 
betrifft , welche sich nach den Melodien der ersteren Psalmen richten mussten, 
habe ich jedem Psalm nach meinen geringen Kr&ften eine Melodie beigelegt, d& 
Mehrere , welche diese genannten Psalmen sangen , wegen der Melodie den einen 
Text fur den anderen nahmen. Darum hoffe ich, dass diejenigen, welche nichts 
anderes als die Beforderung des Beiches Unseres Herrn suchen, das von mir Ge- 
botene wol aufnehmen werden und sich von nun an bestreben das Lob Gottes in 
mancherlei Gesangen und Melodien zu singen. 
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(Die Kiickseite des Einbanddeckels cntlialt folgende geschriebene 
Zeilen, welche dem XVI. Jahrh. anzugehoren scheinen) : 

II y a en ce livre de Pseaumes | im primes fan 1565 
pour | Fusage de FEglise de Lausanne | 40 Pseaumes 
diffeVents en la | musique dance les nostres | ordinaires. 
— Guillaume Franc | chantre en la dite Eglise | les ayant 
ainsi poser*). 

Die 3., 4. und 5. Seite enthalten das Privilegium des Konigs 
(Le Privilege du Roy), die 6. Seite das Privilegium der Stadt 
Genf, gezeichnet: 1. Dec. 1564. Nach diesem folgt die 10 Seiten 
lange Preface de Th. de Blze vom 10. Juni 1543 , hierauf das 
6 Seiten lange Epistre (in Versen) de Th. de Beze a FEglise de 
noire Seigneur und endlich ein 6V2 Seiten langes Inhaltsverzeich- 
niss in alphabetischer Ordnung. 

Mit dem ersten Psalm beginnt erst die Pagination des Buches 
und scbliesst auf Seite 470 mit dem Cantique de Simeon. Hierauf 
folgt der Anhang : La Forme des Prtires etc. mit*neuer Pagi- 
nation. 

Nach genauem Vergleiche mit anderen franzosischen Psalmen- 
biichern (1562 etc.) stellt es sich heraus, dass folgende Psalmen- 
Melodien von G. Franc herruhren : 

Psalm 17. 27. 29. 48. 54. 55. 56. 57. 62. 63. 64. 65. 66. 67. 
68. 70. 71. 75. 76. 78. 82. 83. 85. 94. 95. 98. 100. 102. 108. 109. 
111. 116. 127. 132. 139. 140. 141. 144. 146. 147 und 150. 

Ausserdem sind noch folgende Psalmen-Melodien bedeutend 
geandert: Psalm 77 und 106 und zwar mag dies, wenigstens bei 
dem einen , aus demselben Grunde , wie bei den anderen ge- 
schehen sein, denn die Melodie des 86. Psalm wurde auf Psalm 77 
gesungen. 

Vor diesen sprechenden Zeugen fallt alles bisher daruber . 
Geschriebene in Nichts zusammen und nur das Eine bestltigt 
sich, dass der unbekannte Lausanner Professor, der Gewahrsmann 
Bayle's, Recht gehabt hat. 

Guillaume Franc, Kantor an der Kirche zu Lausanne, 
gab also im Jahre 1565 auf Veranlassung seiner Vorgesetzten 
das Marot-Beza'sche Psalmenbuch heraus, in welches er, nebst 



*) In diesem Psalmenbuche vom Jahre 1565 sind fur den Gebrauch der Lau- 
sanner Kirche 40 Psalmen-Melodien verschieden mit denen unserer gewOhnlichen 
Melodien. Guillaume Franc, Kantor in genannter Kirche hat sie so gesetet 
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don bekannten gebrauchlichen Melodien, noch 40 Melodien (wie 
die Handschrift sagt*) von seiner Komposition aufuahm. Nach 
dem Vorworte zu schliessen sollte man glauben ; dass Franc nur 
zu denjenigen Psalmen neue Melodien komponirt habe, welche 
bisher auf Melodien anderer Psalmen gesungen wurden, doch dies 
trifft nur theilweise zu,denn er lasst z. B. die alte Melodie des 
17. Psalmens , welche sich schon in der Ausgabe von 1555 be- 
findet, hinweg und setzt dafur eine eigene, sowie er den Psalmen 63 
und 70, welche auf die Melodie des 17. Psalmen gesungen wur- 
den, ebenfalls eigene Melodien giebt. Ebenso ergeht es den Me- 
lodien von Psalm 27, 29 und 132, welche sich ebenfalls schon 
in 1555 befinden und hier durch Franc'sche verdrangt sind, wah- 
rend doch noch mehrere Psalmen iibrig bleiben , welche auf 
Melodien anderer Psalmen gesungen werden mttssen, wie 
Psalm 53 (auf 14) und 69 (auf 51). Franc hat sich also bei 
der Auswahl der Psalmen mehr nach seinem Geschmacke ge- 
richtet als nur allein einem vorhandenen Bedttrfnisse abhelfen zu 
wollen. Die Melodien scheinen auch wirklich aus innerem Drange 
hervorgegangen zu sein, denn die mir in der Kopie vorlicgenden sind 
nicht nur gesangreich , sondern auch stimmungsvoll und es ist 
zu verwundern, dass er, so viel wir jetzt beurtheilen konnen, kei- 
nen dauernden Erfolg damit erreicht hat; denn nicht nur, dass 
die Melodien in kein anderes Psalmen buch iibergegangen sind, 
auch in Lausanne selbst scheint man bald wieder davon Abstand 
genommen zu haben und zu den allgemein verbreiteten Marot- 
Beza'schen Melodien gegriffen haben. So theilt mir Herr G. Becker 
mit, dass er in Lausanne selbst vergeblich nach einem Exemplare 
geforscht hat, und dass das uns vorliegende wol das Einzige noch 
vorhandene sein wird. Die Frage, ob das vorliegende Exemplar 
die erste Ausgabe sei (Herr F&is nennt das Jahr 1545), kann 
man wol mit Bestimmtheit bejahen und zwar schon desshalb 
weil das Druckerprivilegium mit dem 1. Dezember 1564 unter- 
zeichnet ist. 

Somit konnen wir nun mit Gewissheit den Melodien-Kom- 
ponisten ^ Franc in seine wirklichen , yon der damaligen Mit- 
welt aber wenig anerkannten Verdienste einsetzen, und ihm wol, 

*) Nach obiger Autzahlung sind es zwar 41, doch befindet sich wahrscheinlich 
noch eine darnnter , welche von ihm nur ge&ndert ist, jedoch nur eine so geringe 
Aehnlichkeit mit der ursprftnglichen zeigt, dass sie, wie mir Herr Georg Becker 
rersichert; trotz mehrfacher Yergleichung nicht aufzufinden ist. 
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als Ersatz fiir die damalige geringe Anerkennung den lange ge- 
ftihrten Nachruhm gonnen : als der Komponist der altesten Ma- 
rot'schen Ppalmen-Melodien angesehen worden zu sein, — wel- 
chen wir ihm freilich hiefmit abstreifen miissen. 

Die altesten Melodien (von 1542) treten nun abermals in 
femes Dunkel zurlick und ihre Abstammung neigt wieder mehr 
zu der Annahme hin, dass es urspriinglich weltliche Melodien 
• waren, welche Marot — vielleicht mit kleinen Veranderungen — 
in sein Psalmenbuch aufgenommen hat. 

Rob. Eitner. 



E. DE COUSSEMAKER: Sources historiques de l'art musical au 
XIV® siecle ist der Titel des neuesten Werkes , welches von dem auch in 
Dcutschland hochgeachteten musikalischen Autor in n&chstcr Zeit erscheinen wird 
und von welchem uns ein gedruckter Extrafct der ^Introduction" des Werkes im 
Umfange von 2 Bogen in 4. vorliegt. Preis und Umfang des Werkes ist nicht 
angegeben. Indem ich hicrmit auf das Erscheinen desselben aufmerksam mache, 
erlaube ich mir zugleich den Herrn Autor und Verleger der Coussemake r'schen 
Werke im Namen der deutschen Musikgelehrten zu ersuchen, von der luxuriS- 
sen Ausstattung der Werke abstehen zu wollen, denn welcher Musikgelehrte ist 
wol im Stande sich die „Histoire de Fharmonie ; Scriptores, 3 Bande; I/art har- 
monique aux XII® et XIII e siecles", welche fiinf B&nde allein schon einen Preis 
von 68 Thalern reprUsentiren, anzuschaffen ? Die Folge davon ist, das z. B. das 
berliner Exemplar auf der kgl. Bibliothek von Hand zu Hand wandert und die 
ausser Berlin lcbenden die Werke nur dem Titel nach kennen. Hiermit kaim 
weder der Wissenschaft nnch dem Autor und dem Verleger gedient sein. 

MORITZ FURSTENAU : Einige Nachrichten fiber den sftchsi.-chen Torimeister 
Hermann Finck. (In den Mittheilungon des k. sUchs. Alterthumsvereins. 1869. 
Heft 19.) Herr Furstenau bringt unter anderem interessanten die autentisch 
beglaubigte Nachricht, dass Herm. Finck am 28. Dezember 1558 in Wittenberg 
gestorben ist. 

Herr EMANUEL MAI, Antiquariatsbuchban/llung in Berlin, besitzt folgendes 
sehr seltene Werk, welches er zum Kaufe anbietet : 

Melopoiae sive harmoniae tetracenticae super XXII genera carminum He- 
roicorum Elegiacorum Lyricorum et ecclesiasticorum hymnorum per Pe- 
trum Tritonium etc. (siehe A. Schmid's Petrucci S. 158). Impressum 
Augusta uindelicorum ingenio industria Erhardi Oglin. Anno sesqui- 
millesimo et VII august e. in Fol. 
Die Beschreibung Ant. Schmid's. passt auf das vorliegende Exemplar wort- 
lich. Die zwei foliogrossen Holzschnitte sollen nach Bartsch von Albrecht 
Dttrer sein. Der musikalische Inhalt besteht in 22 vierstimmigen Oden von 
Horaz und Celtes und sind die vier Stimraen Note gegen Note gesetzt. Die 
von Anton Schmid genannte andere Ausgabe desselben Werkes sah ich Anfang 
dieses Jahres bei A. Asher & Comp. in Berlin. Nur die Musik ist dieselbe 
geblieben , alles Andere vollig verKndert, selbst die Noten scheinen noch einmal 
gesetzt worden zu sein, doch womoglich noch schlechter, als das erste Mai. Der 
Titel dieser letzteren Ausgabe lautet : 
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(Gothisch) Haraionie Petri Tritonii | super odis Horatli Flacoi. | 
(Latein.) Ad lectorem | Candide lector Harmonias ante impresaas : siue | ritio 
exeraplaris sea alia qnadam inouria depra | uatas : nunc integras accipies. in 
quer 8. Bogen A— C. Letztes Blatt , Vorderseite: Denuo impresse per 
Er J hardum oeglin Angustae. M. D. VII. uicesima secunda die Augustis. 
Die linke Seite des Titelblattes tr&gt sein bekanntes B ucb druckerieichen . 
Die Holzschnitte feblen. 
Nocb sei bemerkt, dass Herr Em. Mai eine grosse Sammlung geiatlicher 
Gedicbte in Form fliegender Bl&tter (liber 200), meistentbeils yon D. Suder- 
mann und vim Jacob yon der Heyden in Frankfort am Main in Knpfer 
gestocben, besitzt. (1622.) Ueber jedcm Gedicbte befindet sich ein sauberer 
Kupfersticli ; einige mal ist aucb der „Tbon a angegeben, auf welchen das Lied 
m singen ist, z. B. „Im thon: Magulone, ie t'ayme bien, ist ein gemein Lied in 
Franckreicb.* 

KIRCHHOFF & WIG AND in Leipzig. Katalog No. 252, entbaltend: Ge- 
scbicbte der Musik, tbeoretiscbe Wcrke, Uitere praktisobe Musik, bymnologiscbe 
Wotke und neuere praktiscbe Werke. 2785 Nummern. 



Die Redaktion ersucht una gefallige Mittheilung uber das bisber unbekalinte 
Werk: ROGERIO MICHAELE, Introitus dominicorum dierum a* 
praecipuorum. fe|storum etc. quinque room Lipsiae 1599. 1603. 
1604. Die Stadt-Bibliotbek zu Leipzig besitzt ron 1603 nur den Tenor II. und 
Bassus. 

Eine gleicbe Anfrage in Betreff folgenden Werkes: LEONHARD LECH- 
NER, Passion zu 4 Stimmen. Nurnberg 1594 in Fol. 




Verantwortlicher Redaktenr Rob. Eltner, Berlin, SchBnebergerstr. 26. 
Druck von J. Drlgtrt Bachdrackerei (C. Feicbt) In Berlin, Adlerotrtase 0. 
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Pierre Dafaites it Antesigiaiis. 

Nouyelle et facile methode pour chanter. 1560. 
(Mitgetheilt von Georg Becker in Lancy bei Genf.) 

Wir theilen hiermit von einem bisher unbekannten musikali- 
sehen Alitor*), welcher urn 1560 in Genf lebte, die bisjetzt 
Uteste Methode, die Noten durch Ziffern darzustellen, in einem 
genauen Abdrucke mit, und verweisen zugleich auf J. J.Bousseau's 
Projet concernant de nouveau signes pour la musique etc. (1742), 
welcher fast eine gleiche Behandlung des Stoffes mit so grosser 
Emphase in die Welt schickte und wahrscheinlich als geborener 
Genfer das Buch auf der Genfer Stadtbibliothek, wo es noch heute 
liegt, kennen lernte und die dort dargestellte Lehre auf seine Weise 
ausbeutete. Die Abhandlung ist einem franzdsischen Marot'schen 
Psalmenbuche vorgedruckt, und die dort mitgetheilten Melodien 
zu den Psalmen sind sowohl in gewohnlichen Noten, nebst der 
Bezeichnung mit der bekannten Tonbezeichnung mt re mi fa 
sol lac, als mit der in der Abhandlung eben gelehrten Zahlenschrift 
notirt. Die Melodien selbst sind die bekannten franzdsischen 
Psalmen-Melodien wie die in der Ausgabe von 1559. Der Titel 
des Buches lautet: 



*) In JHcher'g Allgem. Qelehrten Lexikon (1760) lit ein Petrua Ante- 
•ignanns ans RabaBtein in Langnedoc Yeneiolmet y welcher im 16. Jahrhandert 
gelebt hat and ein bekannter Grammatiker war; fast seheint es f als wenn wiser 
Alitor dertelbe ware. 
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Pseaumes 

de David mis en Rhy- 
thm© Francoises 
par 

Clement Marot et Theod. de Beze. 
Avec 

' Nouvelle et facile methode pour chanter chacun ' couplet et 
' pseautnes sans recour au premier selon le chant accoustum£ en 
rEglise, exprim^ par notre compendieuses exposes en la preface 
- ' ' de Fauteur d'icelles. 

• ~1 " • 
•Eine 
Vignette. 



avec priuilege 
Par Pierre Dauantes. 
m. 9. £ X. 

(in 12°.) 
(Ohne Ort und Drucker.) 



• = (Seite 1—17.) 

Preface de Pierre Dauantes dit Antesignanus au LectQur, 
■ ' • En la quelle est demonstr^e la valeur 
. des notes et musique nouvellement mises aux presents Pseaumes. 

•; Ceux qui apprennent d'eux-mesmes 1 chanter les Pseaumes 
sans avoir autre aide que la note de Musique, laquelie a este 
mise par cy-deuant sur toutes les syllabes du premier couplet 
de chacun Pseaume, sauent asses combien il est long «t difficile 
d'appliquer la dite note du seul premier couplet poyr s'en seruir 
k chanter tous les autres du mesme Pseaume, et principalement 
k chanter ceux Ik qui sont en vue autre page que n'est le premier, 
lorsque d'vne mesme veue on ne pent regarder et la lettre et la 
note i et appenjoiuent aussi combien il seroit plus ais^ de les chan- 
ter s'ilz estoyent aidez de la note sur ceux-cy comme sur le 
premier. • 

Si pour obvier a une telle difficulty on fait imprimer des 
Pseaumes auec la note sur tous les couplets comme ceUe qui par 
cydevant a est£ mise seulement sur les premiers le volume en 
deuiendra non seulement plus gros, et par ce plus chair, et 
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mollis portatif : mais encore la lecture en sera fort facheuse , h 
cause que le plus souvant il faudra que les syllabes dvn mesme 
mot soyent separ^es l'vne d'auec f autre, pour accomoder la note 
sur chacune d'icellea , comme il se void auiourdhuy fes premiers 
couplets. D'autre part k cause de la variety et inequality tant 
des Pseaumes que des couplets il ' ne seroit pas moins incommode 
ne moins facheux d'en faire imprimer de telle grandeur de pages, 
qu'une seule peust comprendre et contenir plusieurs couplets avec 
la note sur le premier d'iceux, de la quelle on se peust seruir pour 
tous les autres contenus en icelle page, qui' seroit expose*e a vue 
veue d'oeil, car en cela la veue pour la distance se travailleroit par 
trop, est ne se pourroit faire qu'elle ne se troublast aucunes 
fois : et la grandeur du volume le rendroit malpropre pour estre 
maniable et portatif. 

De ma part il y a long temps que Pay desir£ que quelque 
bon musicien excogitast pour l'vsage du chant des Pseaumes, 
quelque faijon de notes qui occupassent moins d'espace que celle 
dont on use auiourdhuy; et qui se peuffent commodement appliquer 
a toutes syllabes sans distinctions de celles qui font un mot 
entier , pour le moins es lieux es quelz une syllabe ne requiert 
plusieurs notes, ce qu'il me sembloit pouuoir estre inuenti sans 
grand© difficult^ , d'autant que les Hebrieux nous en ont desia 
monstre' les traces : car ils ont mis leur Musique non seulement 
sur les Pseaumes, mais sur tout le Vieil Testament : et Font 
marqu£ par si petites notes (les quelles par mesme moyen leur 
seruent - aussi et d'acc&s et de liaison de plusieurs vocables en 
une sentence et de distinction d'iceux) que coustumieiement ilz 
n'escriuent ne font imprimer Bible aucune, sur toute la quelle 
il ne couchent leur Musique : la quelle neantmoins ilz font 
demeurer toute (et leurs voyelles auec) au blanc qui autrement 
encore est. necessaire d'estre laiss£ entre deux lignes de texte, 
a cause des queues des lettres consonantes , qui surpassent le 
corps des autres en haut ou en bas. 

Or voyant que personne ne satifaisoit a ce mien desir, ie me 
suis mis moy-mesme apres cette recherche pour contenter mon 
esprit affectionne* de soulager ceux (dont i'en ay apperceu plusieurs) 
qui se trouveroient empechez 1 chanter les Pseaumes, a cause de 
la difficult© susdite. Mais k fin qu'en tachant d'obuier a une 
telle difficult^, ie ne rentrasse a une autre plus grand© ou pareille, 
ie me suis propose de quitter E tout si je ne pouuoye rencontrer 
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des marques et notes, les quelles non seulement occupassent peu 
de place, et feussent proprea pour estre appliqui^s cbacune £ sa 
syllabe , sans disioindre celles qui douient estre conioinctes et 
outre feussent suffisantes pour pouuoir exprimer toutes proportions 
et mesures auec tout le reste qu'auiourdhuy on represent© par 
Feschelle et toute sorte de notes et marques dont les musiciens 
vsent en leurs livres : mais dauantage que la science et notice 
d'icelles fustent ais^e a ccmprendre et tirer en vsage, et ensemble 
facile & retenir en memoire : en quoy estoit requis qu'elles feussent 
en petit nombre, et desia en quelque commun usage a fin que par 
la plurality d'icelles on entrast en confusion et obscurity , ou par 
la nouueaut^ en trop grand labeur de les apprendre, et grande 
procliuet^ d'estre incontinent en mises en oubly. Apres m'estre 
k bon escient employ^ k cela et auoir de pres consider^ et examine 
toutes ces circonstances, aux quelles favoye arrest^ et conclu de 
m'astreindre moy-mesme , ie n'ay trouu£ moyen plus expedient 
que de recourir k l'Arithmetique, comme a la source et mere de 
la Musique. de la quelle fay emprunt6 ces characteres 1, 2, 3, 
4, 5, 6, 7, 8, 9, y adioustant deux lettres A, B, pour perfaire le 
nombre d'onze notes prenant A pour 10, et B pour 11 k fin de 
nVser de deux characteres pour une seule note. Par l'aide des 
quelles onze notes, et deux telz traits M et d'un petit point rond, 
en peu de temps fay apperceu que ie pouvoye exhiber plus que 
ie n'eusse os6 esperer car combien que ie me feusse propose tout 
ce que fay mis cy-dessus en auant, si est-ce qne mon but principal 
n'estoit point de seruir en cecy aux ignorans de fart de Musique, 
non plus que de porter quelque grand profit aux plus perfects 
Musiciens, les quelz ie ne prentendoye pouuoit estre beaucoup 
soulag6 de mon aide ou industrie il me suffisoit de pouuoir 
satisfaire aux mediocres qui desia sauuent bien s'aider des notes 
communes mises sur les premiers couplets de chacun Pseaume, 
mais ont grande difficult^ a chanter les autres couplets sur les 
quelz ilz ne voyent la note : aux quelz, k ce qu'ilz peussent obuier 
k telle difficult^, ie deliberoye donner quelque adresse, en mettant 
mes petites notes sur tous les couplets, veu que les autres ne s'y 
peuuent mettre partout que trop incommodement. Maiss graces au 
Seigneur, la chose a sans trop grand labeur si bien succed£ a 
mon entreprise, que non seulement les mediocres Musiciens (pour 
les quelz principalement ie travailloye) y auront tel soulagement 
qu'ilz pouuoyent requerir : mais des plus excellens s'en pourront 
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seruir aussi him ou mieux que de leurs notes accoustum£es , es 
Pseaumes des quelz ilz ne sauent le chant par coeur : et lea 
ignorans de la Garame et des notes communes (qui desirent neant- 
moins apprendre de la Musique autant que besoing est pour 
chanter les Pseaumes comme on les chante es saintes Assemblies) 
trouuerent icy une adresse et voye fort courte pour les conduire 
Ik ou leur boh desir les appelle. 

Car au lieu qu'au parauant on auoit coustume de consumer 
plusieurs mois k apprendre la Gamme et rudimens de Musique 
pour se sauoir seruir de notes communes , mesme deuant que 
' pouuoir venir k la pratique d'icelles : qui est de sauuoir prompte- 
ment discerner qu'elle de ces voix au syllabes Vt, Re, Mi, Fa, Sol, 
La, faut usurper pour chacune note (aprfcs quoy suit encore prac- 
tique d'appliquer le propre ton k chacune voix: ce que ie prens pour 
une autre chose et difficulty a part.) maintenant sans se charger 
ou se rompre la teste d'vne telle infinite de preceptes, par les 
quelz ilz estoyent par cy-deuant espouuantez et bien souuent 
forclos de l'vsage de la sainte Musique plein de toute consolation, 
„ ilz pourront en moins d'une heure estre suffisament instruits pour 
s'exercer k la pratique de nos notes. 

II est bien vray que ceux qui sont desia accoustumi k l'vsage 
des dittes six voix Ut, Re, Mi, Fa, Sol, La, s'en pourront bien 
seruir (comme i 'ay dit et le monstreray cy-apres) par le moyen 
de noz notes aussi bien ou mieux que par celuy de Y eschelle et 
notes communes : mais quant k ceux qui n'ont point le loisir de 
8'amuser long temps apres une telle speculation, il leur conseille 
que laissant Ik ces six syllabes Ut, Re, Mi, Fa, Sol, La, ilz 
apprennent les tons sur les syllabes des Pseaumes mesmes en 
haussant.ou baissant la voix selon la proportion des degris que 
les nombres mis sur chaque syllabe leur demonstreront k veue 
d'ocil : car par ce moyen tout a une fois ilz apprendront et les 
Tons et les Pseaumes mesme auec leur chant. 

Toutefois si pour le commencement ilz trouuent cela trop 
difficiles, il sera bon qu'ilz apprennent done toute sorte de tons 
et gradations de voix en usurpant ces onze syllabes. Vn, Deux, 
Trois, Qua', (ou Quat' pour Quatre,) Cine, Six, Sept, Huit, Neuf, 
Dix, On* (ou Ooz' pour Onze qui seroit de deux syllabes comme 
Quatre) accommodant tous-iours une chacune de ces voix ou 
syllabes au chiffre ou nombre qui les represente : comme 1 Vn, 
2 Deux, 3 Trois, 4 Qa£, 9 Neuf, A. Dix, B. On', 
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Mais It in que ceux qui sont destitufe de raaistre, se puissent 
aisement exercer d'eux-mesmes au chant de ces dites onze notes ou 
syllabes et puis apres au chant des Pseaumes, m leur mettray icy 
en auant ce que ie connoistroy estre requis pour ce faire. Puis 
apres ie proposeray aux autres comment auec noz notes ilz pour- 
ront usurper leurs voix ou syllabes Ut, Re, Mi, Fa, Sol, La, 
toue ainsi qu'auec leur eschelle et notes accoustum£es. 
II faut done que les premiers, qui sont ignorans de la Gamme et 
de l'usage de la dite eschelle et notes accoustuimles , sachent en 
premier que e'est qu'on entend ici par les mots de Mesure , de 
Pause, de Souspir, et de Ton, et quel est l'usage d'iceux en la 
Musique et chant des Pseaumes prdsens et de quelle marque nous 
auuons vs£, pour demonstrer toutes leur differences et diuersit& : 
et puis apres qu' ilz apprennent de les mettre en practique et en 
V usage pour le quel elles ont estd mises en auant. - 

Par mesure, on entend un certain touchement ou tact qui se 
fait par un esgual abbaissement et efleuation de la main ou du 
pied, et qu'on remue ainsi esgualement et avec proportion en 
chantant, &fin de s'arreter sur les aucunes voix autant de temps 
qu'on demeure k baisser la dite main ou pied, pour fraper 
ou toucher k quelque chose, et k la lever, qui est urie 
mesure entiere et sur les autres la moiti£ de ce temps Ik qui est 
compris par un seul baisser ou un seul leuer : et sur les autres 
ou plus ou moins de la quelle vari£t6 toutes fois nous ne ferons 
icy mention , sinon autant qu'il sera requis pour le chant , des 
Pseaumes presens. Nous aurons mis un tel petit trait I ioignant 
les characteres des quelz nous usons au lieu de note lequel est 
de la longueur de la moiti£ du corps du dit charactere , ainsi 
21 31 A' , et demonstre une Mesure entiere, comme cette note & 
en la Musique commune. Le dit trait estant aupres de la note 
finale de chacun couplet k double longueur, a sauoir de tout le 
corps de la dite note, ainsi 4 J 5 ! B \ pour demonstrer qu'elle 
vaut deux mesures comme es autres notes ceste-cy '—J . Les autres 
notes es quelles il n'y a, ne fun ne Pautre de ces deux traits l| 
demonstrent la moitid de la Mesure entiere tellement que deux 
n'ayans ioignant soy aucun trait ne valent qu 'une ayant le petit 
trait, comme ces deux j j es notes communes valent que ceste-cy 
c>. Touchant au point que nous mettons aucune fois dessous ou 
dessus le dit petit trait, ou auprfes de la dite note sans qu'elle ait 
le dit trait, nous en parlerons cy-apres. 
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Par les Pauses et Souspirs, ou entend la respiration et 
reprinse d'haleine, qu'on fait coustumierement entre deux vers par 
certaine mesure : toutefois es Pseaumes presents il n'est question 
que des Pauses par les quelles on reprend son haleine per l'interualle 
d'une Mesure entiere : et des Souspirs par lesquelz aussi est 
signifhS de retirer a sOy Thaleine, mais c'est seulement par Tinter-: 
uale d'vne deraie Mesure qui se fait d'un seul baisser de main. 
Les Pauses ont este* representees a la fin des vers, ail elles 
estoient necessaires, pour faire vne telle marque! et les Souspirs 
par une telle' es commencement des vers, oil ilz estoyent requis. 

Par le mot de Ton ou gradation de voix on entend quand 
on efleue ou abbaisse la voix d'une syllabe plus que de l'autre 
se sera d'un seul Ton ou degre* entier, si cela se fait en haussant 
ou baissant la voix le moins qu'il nous sera possible, sans la 
feindre toutesfois car par fiction de voix on peut exprimer un 
demy-ton, par un tel degre on monte du premier Ton au second 
ou descend-on du second au premier : et pour cela on Fappelle 
une seconde : si on hausse ou abbaisse encore la voix autant qu' 
h la premiere fois, se sera un autre degre*, conduisant du second 
au troisiesme ton, et ainsi des autres : mais si laissant le second, 
on monte du premier au troisiesme ou si on descend du troisiesme 
au premier se sera une Tierce et une Quarte si on vient du 
premier au quatriesme ou du quatriesme au premier: et ainsi une 
Quinte, une Sexte, une Octave si du premier on vient au cinquiesrae, 
sixieme, huitieme, ou de ceux-cy au premier, et ceste denomination 
de Seconde, Tierce, Quarte, Quinte, Sexte, Octave leur demeure, 
non seulement quand du premier et plus bas Ton on vient au 
second troisiesme quatriesme cinquiesme sixiesme, huitiesme en 
moutants ou de ceux-l& au premier en descendant: mais comment 
que ce soit qu'on efleue ou baisse la voix d'autant de degre*s 
que contient ctiacun des dits Tons : a sauoir d'un aux Secondes, 
de deux aux Tierces, de trois aux Quartes, de quatre aux Quintes, 
de cine aux Sextes, et de sept aux Octaves, Et il n'est point 
1 cy question de plus ne d! autres Tons ou degre*s : si ce n'est 
quand les voix-sont esguales et d'un mesme ton ou son ce que 
a cause de cela on appelle Uni-son. 

II y a encore un point- dont ie vueil advertir ceux qui ne 
sauent que e'est de la Musique representee par notes: ce qu'ilz 
ne trouveront en aucun de tous ces Pseaumes deux syllabes quel- 
conques, les voix des quels en les chantant soyent distantes Tune 
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de l'autre de plus de hint degrls ou interualles: qui est le ton d'une 
Octave et d'une Seconde : car, comme i'ai dlt, FOctave ne com- 
prend que sept degr6, ne la Seconde qu'un seul. Et I fin qu'on 
puisse plus aisement entonner la premiere syllabe du Pseaume, 
i'ay mis devant un chacun les deux chiffres ou notes qui de- 
monstrent la plus basse et la plus haute voix que s'y trouve en 
le chantant: selon les quelles il faudra entonner la premiere, telle- 
ment que Foe puisse commodement baisser la voix- iusques k la 
plus basse qu'on y trouvera, et la hausser iusques k la plus 
haute les quels deux notes i'ay mises en la ligne qui est deuant 
FArgument k savoir apr&s ces lettres - cy - CL. MA. ou TH. 
BE. les quelles demonstrent FAutheur de la Rhythme franijoiae 
du Pseaume suiuant. I'ay en outre mis d'autres notes au commen- 
cement de la mesme ligne, l'usage des quelles ie demonstreray- 
cy-apres. 

Maintenant voici comme i'useray en ces Pseaumes, et 
comment on peut user en tout chant des neufs chiffres 1, 2, 3, 4, 
5, 6, 7, 8, 9, et des deux lettres A B pour representor tous les 
Tons et degr& de la voix reigMe de Fhomme, les quelz les 
Musiciens ont compris en leur eschelle sous le nombre de onze 9 
a sauoir sous cine cordes et six espaces : on mettra done sur la 
syllabe qu'on voudra ce chiffre 1 pour representor le Ton le 
plus bas un 2 pour le second ton ou prochain degr£ en montant, 
un 3 pour le troisieme un 4 pour le quatrieme, et ainsi des autres 
en montant iusques k neuf, et A (qui est dix) et B (qui est 11) 
ou en descendant de B iusques k 1. 

II sera fort ais£ de conoistre qu'on doit tenir la voix en Uni- 
son et Ton esgual, quand les notes seront semblables : et pareille- 
ment il n'y aura pas grande difficult^ de discerner quand la voix 
ne se deura efleuer ou abbaisser d'un seul degr6 car il sera exprim£ 
par la note voisine et plus prochaine de la precedente selon leur 
ordre naturel, qui est en montant 1, % 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, A, B f 
et en descendant B, A, 9, 8, 7, 6, 5, 4, 3, 2, 1 : lequel ordre 
ne peust estre ignore mesme des plus rudes, sllz cognoissent les 
chiffres, car il n'y a si petit enfant qui ne sache Fordre des 
nombres iusques k onze et en montant et en descendant. 

Mais il y aura un peu plus de difficult^ k discerner prompte- 
ment les Tons efloignez Fun de l'autre de plus d'un degr^, iusques 
I tant qu'on y sera un peu accoustum6. Et pour aider en cela la 
memoire, prenez vous garde que ne trouuerez iamais deux divers 
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nombre pers fun auprfcs de Fautre coram© font 2, 4, 6, 8, A, ne 
pareillement deux non-pers, comme 1, 3, 5, 7, 9, B, qu'ilz ne 
demonstrent tous-iours une Tierce ou une Quinte c'est-a dire 
que Fvne voix ©it distante de Fautre en montant ou en des- 
cendant, de deux ou quatre degr€s seulement : de deux pour lea 
Tierces (les quelles sont exprim^es par deux nombres pers, ou 
par deux non pers, les plus prochains Fun de Fautre) et de quatre 
degr& ou interualles pour ' toutes les autres qui ne peuffent estre 
que Quintes : car vous ne trouuerez point icy de Septieme, ne 
de Neulesme n'encore moins de Onzieme et pour ce il suffit de 
bien imprimer en memoire les plus prochains nombres pers et 
les plus prochains nombres non-pers, pour coignoistre les tierces : 
et retenir que les plus efloignez ne peuffent demonstrer que de 
Quintes pourueu comme Fay dit, que tous les deux soyent pers ou 
tous deux non-pers, et neantmoins differens Fun de Fautre : car si 
cestoyent deux 4 4 ou deux 5 5 ilz demonstreroyent deux voix 
esguales et d'un mesme Ton. Si des deux nombres Fun est per 
et Fautre est non-per, et prochain fun de de Fautre, ilz demonstrent, 
comme fay desia dit, la voix de Fvne syllabe estre distante de 
Fautre d'un seul degr6 ou interualle, qui est une Seconde. S'ilz 
ne sont point voisins Fun de Fautre en Fordre naturel, il faut 
necessaireraent qu'ilz demonstrent un Quarte ou une Sexte, ou 
vne Octave, les quelles differences ne seront point difficiles k 
discerner, pourueu qu'on aduise un peu aux distances ou interualles 
de Fun a Fautre nombre qui ne peuvent estre que telz que font 
entre 1 et 4 ou 2 et 5 ou pour les Quartes, et entre 1 et 6 ou 2 
et 7 pour les Sextes, entre 1 et 8 ou 2 et 9 pour les Octaves. 

Mais k fin qu'on puisse plus aisement retenir ce que F ai 
dit des Mesures, Pauses, Soupirs ou demy pauses, et de Tons Fen 
reduiray le sommaire auec leurs marques en une petite tablature 



Fabsence des deux precedentes. 

Pause ! et ce seulement I la fin des vers, valant une mesure 
entiere. 

Soupir I au seul commencement des vers, valant une mesure 
entiere. 
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Pour bien apprendre l'vsage des diversitez des Tons (en quoy 
gist toute la difficult^ de la chanterie) il se faut premierement 
exercer aux Uni sons qui se chantent par voix esguales, commen- 
cant par les deux plus bas Un Un et les chanter auec deux voix 
esguales les plus basses qu'on pourra prononcer en chantant : puis 
haussant la voix le moras qu'il sera possible , chanter aussi par 
voix esguale, Deux, Deux, qui sont les prochains suiuant en 
montant, puis les autres prochains Trois, Trois , en haussant la 
voix d'un autre degrd : et ainsi les autres montant de degrd en 
degr£ iusques aux plus hauts On 1 , On', ou bien iusques k Neuf 
Neuf, seulement , si la voix se trouve trop greu^e de monter si 
haut : et pour mcnter a Dix, il faudra commencer le plus b4s 
ton Deux et par Trois pour monter a On\ En apres il faudra 
descendre de On' k Trois, de Dix k Deux, de Neuf k Un, par les 
mesmes degr^s qu'on sera montd de Un k Neuf, de Deux k Dix, 
de Trois a On* : et par ce moyen on apprendra tout k la fois 
les Unisons ou Tons esgaux, et les Secondes qui ne sont distantes 
Pune de Pautre que d'un seul degr^, comme il se void en Fordre 
des Secondes mises en la tableture. 

Aprfes qu'on se sera bien exerc6 aux Uni-sons, et aux Secondes^ 
il faudra venir au Tierces, puis aux Quartos, et consequemment 
aux Quintes, Sextes, et Octaves, -commen^ant tous-iours par les 
plus basses de chacun rang, qui sont, Ua, Trois, pour les Tierces 
Un, Qua', pour les Quartes et ainsi consequemment Un ,. Cine : 
Un, Six: Un, Huit: pour les Quintes , Sextes , et Octaves, si on 
trouve difficile d'accorder Un auec Trois, il faut se aider de 
Deux, disant Un, Deux, Trois, par les degr^s ou tons des 
Secondes , et les repeter souuent iusques k temps qu'on ait bien 
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imprime* en memoire les Tons des deux extremitez , & sauoir de 
Un et de Trois pour les pouuoir entonner et accorder sans 
y entrelasser le Deux. Pareillement pour accorder Un, Qva f , 
on y entrelassera Deux Trois disant Un, Deux, Trois, Qva', 
iusques k tant qu'on puisse monter dVn trait despuis Vn iusques 
& Qva', ou descendre de Qva* a Un : et user de mesme methode 
pour, accorder Un, Cine : Vn r Six : Un ; Huit : entrelassent 
tous les inoyens degree de secondes qui peuuent estre entre les 
extremitez et tout ainsi qu'on aura fait pour accorder Un 
auec Trois et Qva', Cine et Six, et Huit on fera le semblable 
pour accorder Deux avec Qva', et Cine, et Six, et Sept, et Neuf, 
comme b n les void couchez chacun au second rang de son ordre 
faisant le semblable puis apres de ceux qui sont h chacun troisieme 
rang, puis au quatriesme, iusques & temps qu'il n'en y ait plus 
en montant. et faut bien obferuer qu'en apprenant d'accorder 
une voix basse auec une haute, Ion apprenne pareillement et par 
mesme voye d'accorder la haute avec la basse. * 

Toutes fois ie ne conseileroye point qu'on s'amusast trop 
longtemps & cest exercisse : mais qu'on fasse cela sur les 
Fseaumes mesmes, au moins apres qu'on en aura apprins 
un mediocre usage par cette tablature et que du com- 
mencement on s'exerce* sur les Pseaumes des quelz on aura 
desia apprins le chant par coustume ou continuation de les auoir 
souvent chantez auec ceux que les sauoyent par art ou autrement : 
car Fexercice des notes sera fort aise* sur les cogneus et bajllera 
une grande et facile adresse pour apprendre les tons par les 
chiffres et lettres : tellemont que puis apres Pon aura null© ou 
bien petite difficulty de s'en servir pour chanter tous les autres 
Pseaumes, combien qu'au parauant on n'en sceust nullement 
le chant. 

Venons Maintenant k demonstrer comment auec noz onzes 
notes on pourra usurper ces six syllabe?, Ut, Re, Mi, Ta, Sol, La, 
et discerner par quel chant, dur, mol, ou. neutre, elles se chantent, 
tout ainsi qu'auec Feschell^ et notes communes. Si ie n'eusse tach^ 
de satisfaire sinon aux ignorans de la Gamme, et de la dite eschelle 
et notes communes, ce m'estoit asses d'user de neuf characteres 
pour ex primer toute la diuersit6 des voix et Tons de Pseaumes : 
et du trait I dont fay parle* pour exprimer la Mesure entiere: 
ce que Dieu aidant nous pourrons obseruer en vne autre impression 
mais en la presente Pay voulu representer par mes marques 
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tout ce que les precedens out exprim6 par leurs cordcs ou 
eschelles et notes , ce que m'a contraint d'adiouster deux lettre 
A ; B, aux neufs chifFres, A pour Dix et B pour Onze. Ed apres 
fay exprim£ toutes les notes qui se chantent par b-mol, en mettant 
un petit point devant les notes ainsi : .1.2.3.4.5.6. 
7 . 8 . 9 . A . B . En mettant le petit point apres les mesmes 
notes en ceste sorte 1. 2. 3. 4. 5. 6. 7. 8. 9. A. B. 
fay represents le chant du t) quarrd Par Pabsence du dit point 
fay propose le chant neutre : lequel les Musiciens disent n'estre 
si dur que celuy de J} quarrS qu'on appelle aussi § dur : ne 
si doux ou mol que celui de b rond, dit aussi b mol. 

Au lieu des clefs les quelles on met coustumierement au 
commencement de feschelle pour pouuoir discerner par quel 
chant; bas, moyen, ou haut, dur, mol, ou neutre se doiuent chanter 
les notes comprises en la dite eschelle, nous avons mis vne, ou 
deux ou trois notes au commencement des chacuns Pseaumes et ce 
en la ligne qni est mise deuant iceluy, pour demonstrer le quan- 
tiesme Pseaume c'est, et qui est l'Autheur de la Rhythme Fran<joise 
(au fons et dernier bout de laquelle ligne nous auons dit cy-deuant 
que nous mettions deux autres notes a sauoir la plus basse et la plu3 
haute qui se trouvent au chant de tout le Pseaume, a fin que par la 
consideration d'icelles on puisse aisement, et ainsi qu'il faut 
entonner la premiere syllabe du dit Pseaume suiuant: ce qui est 
aussi aisS, ou plus que de discourir en feschelle accoustumee 
par tout le long du premier couplet pour sauoir iusques ou monte 
et descend le chant d'iceluy). Or les notes mises au commencement 
de la dite ligne ne seront pas moins propres que les clefs de 
feschelle , pour demonstrer si on doit chanter par t[ dur bas, 
moyen , ou haut : ou par b mol bas, ou haut : ou par Nature 
basse ou haute et en quelz Pseaumes se faudra seruir de deux de 
ces trois espfcces de chant et de quelz, et tout ensemble quelle 
de ces six voix ou syllabes Ut, Re Mi Fa Sol La on deura 
usurper sur chacune note. 

Et voici comment on le pourra facilement discerner si au 
commencement de la dite ligne il n'y a qu'une seule note, elle 
demonstre qu'il n'y faut que d'une sorte de chant pour tout le 
Pseaume, sans faire aucune muance : les deux notes en demonstrent 
deux et chacune d'icelles notes demonstre le chant qui est exprimd 
par la presence et situation du point mis deuant ou derriere la dite 
note, ou par fabsence d'iceluy. car, comme fay dit, le poinct mis 
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deuant les notes signifie le chant de b mol : et estant mi§ apres 
icelles, il signifie celuy de % dur : et le chant neutre quand il est 
exclus. En outre chacune des dites notes mises an commencement 
de la dite ligne (pourueu qu'il n'en y ait point trois) demonstre 
qu'es semblables notes et ayans la presence ou absence du poinct 
pareille, il faut dire Ut qui - est la premiere de six syllabes ou 
voix Ut, Re ; Mi, Fa, Sol, La, laquelle premiere voix des six 
estant une fois cogneue, on ne peut faillir k cognoistre le lieu 
des autres cinq car 1 signifie Vt, 2 signifiera Re, et 3 Mi, 4* Fa, 
5 Sol, 6 La : si le deux est Ut, le 7 sera La : si le 3 Ut, le 8 
La : si le 4 Ut , le 9 La : si le 5 Ut, le A La: si le 6 Ut, le 
B La: Mais quand il j aura trois notes au commencement de la 
susdite ligne pour clefs (ce qu'aduient icy seulement au quarante 
septieme Pseaume) chacune des deux dernieres signifie Vt, comme 
nous avons dit, et la premiere demonstre La, pour descendre 
plus bas que Y Ut represent^ par la Seconde des trois dites notes. 

II sera bon que ceux qui ne seront guere bien styllez aux 
nombres et voix, pour pouuoir prompteraent discerner les degr^s 
et proportions des uns des autres soyent aduertis de ce poinct, 
c'est qu'il faudra dire Ut, Mi, Sol, sur les nombres nonpers, et 
Re, Fa, La, sur les pers, quand la clef (laquelle represente Ut) 
est exprim^e par un nombrfe non-per comme ], ou 3, ou 5, au 
contraire quand elle sera exprim^e par un nombre per, comme 
2, ou 4, ou 6, il faudra dire Ut, Mi, Sol, sur les nombres pers, 
et Re, Fa, La^ sur les non-pers. 

En outre ie vueil bien qu'ilz sachent que le cinq nombres 
pers 2, 4, 6, 8, A, represent tous-iours les notes qui seroyent es 
cinq cordes de Feschelle, a sauoir 2 celles de la plus basse, et A 
celle de la plus haute, 6 celles de la corde du milieu, 4 celles de la 
Seconde du bas, et 8 celles de la seconde du haut : et pareillement 
que les six nombres non-pers 1, 3, 5, 7, 9, B, represente tous- 
iours les notes qui seroyent aux six espaces ou intervalles de 
Feschelle, chacun en son rang, 1, 3, 5, celles des trois plus bas, 
et 7, 9, B, celle des trois plus hauts. 

Encore les aduertiray-ie d'une autre chose, c'est que le b 
mol commence icy tous-iours sous Vt par • 2, ou 9 4, ou • 5 : 
Le jj dur par 3 *, ou 5 •, ou 6 • : le chant neutre par 1, ou 2, 
ou 6 : et que le 8 2 et le * 4 reprente b mol le bas et • 5 le haut, 
et 3 • et 5 • jj dur le moyen , et 6 . ]j dur le haut : 1 demonstre 
Nature la basse, et 2 et 6 Nature la haute. 



176 



Pierre Darantes, 



La clef de Nature la basse exprim^e par I se conioint avec 
celle de b mol le bas exprim£e par * 4 ou auec celle tf dur le 
moyen exprim^e par 5. Et 2 la clef de Nature la haute se ioint 
auec * 5 de b mol le haut, ou auec 6 • j* dur le haut. Et d' Autre 
costd, 6 la clef de Nature la haute se conioint auec * 2 de b mol 
qas, ou auec 3 • de {J dur le moyen. 

Mais les chants de b mol et de tj dur ne se ioignent point 
Fvn k Pautre, si ce n'est comme irregulierement ou par priuileges 
en iquelques certaines notes : les quelles en Peschelle commune 
on discerne d'entre les autres par ce quelles, pour demonstrer le 
b mol irregulier, ont devant soit un tel b rond et pour signifier 
| dur irregulier, elles ont dessus ou dessons soy une telle 
marque |. qu'on appelle le b quarrd ou b dun Nous avons 
exprim£ tel chant irregulier en mestant au haut bout du coste 
de la note le point qui coustumierement est mis au bout bas du 
cost£ gauche pour demonstrer le b mol regulier et du coste 
droit pour demonstrer le commun jj dur : *mals estant mis aux 
hauts bouts des mesmes costez il . signifie le b mol irregulier, 
ainsi • 7, et le * dur irregulier ainsi 3 • Et doit on aduiser qu'en ' 
vu3 telle note * 7 (Jaquelle se met coustumierement quand il 
faut monter d'une seule note ou degr£ plus haut que n'est le La 
de Nature la basse exprim^ par un 6) il faut usurper la voix ou 
syllabe de Fa, efleuant la voix d'un seul demy-ton plus qu'on ne 
feroit au La precedant de Nature : lequel demy-ton se fait en 
feignant la voix comme de ceux qui se plaignent doucement et avec 
harmonic, quand par leur complain te ilz veulent esmouvoir les 
assistans a auoir compassion de leur misere. il faudra observer le 
mesme quand on trouuera vn poinct pareil au haut bout du cost£ 
gauche d'un • 8, ce qui se fait quand il faut monter d'une seule 
note ou degrd que n'est le La de b mol le bas et regulier qui est 
exprimi par un 9 7. Quant au Jj dur irregulier, il se trouve icy 
une note ou degrd plus bas que n'est Y Ut au bas b mol regulier f 
ou que n'est le Fa de Nature la basse , ia-soit qu'apr&s iceluy se 
trouvent d'autres notes plus basses. Oestuy-cy est pareillement 
exprim£ par un demy-ton, lequel, • combien qu'il soit de fort bonne 
grace ; est neantmoins aussi dur que f autre de b mol irregulier 
(dont auoes parl£) est doux et mol : tit en solfiant aucuns usurpent 
la voix de Mi, pource que qu'il est par dessous un Fa de Nature : 
et les autres usurpent un Fa feint et dur, tout au contraire du 
Fa de b mol irregulier : toutesfois il en y a qui 1'aiment mieux 
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solfier par un La de j* quarr£ le bas, ce qui est en E La mi. 
eela n'emporte de rien, pourveu qu'il soit bien entonn& 

• Quant aux muances d'un chant a autre, pour les quelles 
apprendre hs notes accoustum^es on fouloir perdre plus de temps 
que pour le reste et principal du chant, il ne sera besoin en ces 
hotes-cy auoir aucun soin pour cognoistre les lieux oil elles 
tombent, ne comment elles se doyvent faire. car il ne faudra 
iamais faire icy muance, sinon Id oh le poinct mis auec les notps 
commencera a defaillir, ou a varier la situation : ou bien quand 
il commencera a se representer estant au parauant absent : et les 
clefs demonstreront assez quelle des six voix Ut Re Mi Fa Sol 
La il conviendra usurper. 

Touchant au guidons, nous en auons point miz en nos notes 
sinon qu'k la fin des pages, car aux autres lieux la note se demonstre 
aussi manifestement au commencement de la ligne comme s'il 
elle estoit en une autre lieu mise de suite apres un autre : tellement 
que le guidon ne seruirait de rien k la precedente ligne. 

Mais k fin de mettre ceste nouueaut£ de notes hors de toute 
obscurity, a mon avis il sera bien expedient qu6 toute ainsi que 
par une tablature i'ay propose cy-dessus aux ignorans de la Gamme 
et de Fvsage des notes communes , comment ilz se pourroient 
seruir des nostres, pour estre adressez aux chants des Pseaumes : 
maintenant Fen mette une autre en auent par la quelle ceux qui 
sont versez aux notes accoustum£es voyent it Foeil comment auec 
noz elites onze notes et un point nous auons exprimd tout ce 
que leur eschelle auec les clefs et notes leurs pouuoit de sur- 
plus exprimer sur les dits • Pseaumes qu'ant k f usurpation des 
voix Ut, Re, Mi, Fa, Sol, La, soit par b mol soit par jj dur, ou 
par Nature. Pour laquelle entendre il n'y faut d'autre explication 
que ce que je leur en ay demonstr^ cy-dessus. Et, qui plus est, 
a la suasion d'aucun nous auons laiss^ en ceste impression les 
notes accoustumees sur les premiers couplets auec les nostres : k 
fin " que plus aisement on puisse conferer ' les unes auec les 
autres : et se servir de celle qu'on aimera le plus on qu'on 
trouvera plus duisible chacun pour son usage. 
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-4— La- 
3 Sol 

-2 — Fa 
1 Mi 



B LA 

A— Sol 

9 Fa 
-.8-Fa-8-Mi- 
.7 La 7 Re 
.6 Sol-6-Ut- 
.5 Fa 

-.4 Mi 

.3 Re 

.2 Ut 



4 — La- 
3 Sol 
2 Fa 
1 Mi 



B La 

A-Sol- 

9 Fa 
8.-La-8-Mi- 
7. Sol 7 Re 
6.-Fa-6-Ut- 
5. Mi 

4.-Re 

3. Ut 



B Fa 

— .A— Fa— A— Mi— 

.9 La 9 Re 

.8 Sol-8-Ut- 

.7 Fa 
-6— La— .6 Mi 

5 Sol .5 Re 
-4 Fa— .4 Ut— 

3 Mi 3- Mi, Fa, La, 
-2— Re 

1 Ut 



A.— La— A— Mi- 

9. Sol 9 Re 

8—Fa-8-Ut 

•7 Fa— 7. Mi 
-6— La— 6.-Re 

5 Sol 5. Ut 
-4— Fa 

3 Mi * 

-2— Re 

1 Ut 



.B Fa 

.A — La- 

.9 Sol 

.8— Fa- 

7 La .7 Mi 

_6_Sol-.6— Re- 
5 Fa .5 Ut 
-4_Mi — 



.3 La 3 Re 
-.2-Sol 2 Ut- 
.1 Fa 



B. La 

A. — Sol- 

9. Fa 
8.— Mi- 

7 La 7. Re 
_6— Sol— 6.— Ut- 

5 Fa 



4. — La 4 — Mi 

3. Sol 3 Re 

2.— Fa 2— Ut- 
=1 1. Mi 



Ce Geneve, ce XVIII. Septembre 1560. 

P. Davantes. 
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No. 12. 



Leonhard Lechner und sein Streit 

mit dem Grafen 

Eitel Friedricli you Hohenzollern 

im Jahre 1585. 
(Forts etzung und'Schluss.) - 
Hochgeborner Graff, gnediger Herr! E. G. seien mein underthenig ge- 
horsam willig dienst moglichs vleiss zuvor. Gnediger Herr, ich hatt gleich- 
woll vermaint, Ew. Gn. hetten dass geringst bedenken nit gehabt, mir meinen 
Abschied bey einem eigenen boten nach Thiibingen , auf mein Kosten zu- 
verfertigen weil ich — (wie Ew. ' Gn. selbst bekennen muss) mich in der- 
selbigen Dienst, ehrlich vnd wohlgehalten, vnd alles das gethan und verricht 
so mir vor meinen Absckiedt zuverrichten gepiirt, Weil es aber nit beschehen, 
und Ew. Gn. mir dargegen bei dem Herrn Capellmeister vnd Herrn Dr. F resch- 
1 i n Allerlei vermeinte einreden lassen vermelden, Nemlich ich het mein Zeit 
nit aussgedient, Ich nem Urlaub hinder der Thiir, Ich hab mein Weib mit 
list wegbracht, und dergl. mehr — welches so mans beira Licht besieht, 
sich Alles selbstwiederleget, Item ich sei kommen , schmutzig, zerrissen, 
bettelhaftig, und das und dergl. erfindt sich alles anderst, Ueber dass (kiirz- 
lich waiter Umbschweif zu verraeiden) , drohen Ew. Gn. mir, wo ich mein 
Abschied nit hole, so wollen dieselbigen schreiben an Sachsen, Bayern, Niirn- 
berg, Orlandt u. s. w. Darauf thue Ew. Gn. ich unterthanig zu wissen, 
dass ich des Abschiedes gar nicht bedarff ; Dass ich aber darumb angehalten 
hab, hab ich vielmehr von Ew. Gn. wegen, ala meinetwegen halber gethan ; 
Denn von Ew. Gn. ich bis auf diese stundt jederzeit honorifice, wie sich ge- 
piirt, Meldung gethan, Vnd bitte noch sie wollen nit Ursach geben durch 
solche unbescheidene Schreiben oder sonst mich mit Ernst zu defendiren — 
denn es gescheh oder nit, so bin ich viel zu wohlbekanndt, und Ew, Gna- 
den sollen einen Teuffel an mir haben, ich weiss Gott Lob noch 
viel Durchlauchtigst, Durchlauchter, Hoch und Wohlgeborne Personen, Erbare 
Stadte und Stende, so sich meiner annehmen, und will pit viel mit Missiven 
zu thun haben. Sondern den nachsten durch Hilf gelerter Leuthen, in bffent- 
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lichen Druck herausgehen , und was mich hat wegtrieben , dermassen durch 
Aliorum exempla , und sonsten weitlauffig Darthun das menniglichen sehen 
wiirde, wie es an dieseni Hoff e beschaffen. Ich bitt aber durch Gottes- 
wlllen, Ew. Gn. wollen Ihr selbst davon verschonen , Ew. Gn. haben mir 
oft geklagt, sie seyen beschr ei t*). Allenthalben und ist wahr ! — Was 
1st aber die Ursache , Nit das Ausreissen der Diener, sondern solche brief, 
Denn im heilgen Rom. Reich, ein alt loblich Herkommen, dass man keinen 
vnverantwort wurdt vrtheilt, Es ist auch ein gem ein Sprichwort, Es sei 
kein Kerl, der mehr Abschied, Schelmenbrief und dergl. schreib , aber sie 
gelten nit weiter, als Ew. Gn. territorium sich erstreckt ; Das hab Ew. Gn. 
ich wegen dieses Punctes zu vermelden, und wegen unvermeidtlicher Noth- 
durft frei rund herausgeben wollen, und sag noch, ich frag nich ts nach 
dem Abschied. Denn ich in alien Ehren viel zu weit und breit bekannt, 
und so Ew. Gn. sich wiirden mit dem wenigsten unterstehen , mich schrift- 
lich zu difFarairen , will ich wissen was mir zu thun, will derwegen die Ur- 
sachen warumb ich so geling bin weggezogen , aus bedenken noch hinter 
halten — Mein ganz treuhertzig Bedenken ware — (bei meinem Eid be- 
zeuge ich, dass gegen Ew. Gn. ichs von Hertzen got meine) weil Ew. Gn. 
vielleicht Bedenken haben mochte mir den Abschied so offentlich wegen 
des sclion erschollenen Geschrei nit zusenden — und ich gleichfalls ihn gewiss 
nit holen werde, dass Ew. Gn. mir gnadiglich wiederumb unverziiglich zu- 
8chrieben, mit eigner Hand und Siegel, Missiv weis (damit nicht Jedermann 
wiisste , was es ware) Weil es denn je and erst nit sein konnt, und ich 
kurtzum fort muss, so wollte Ew. Gn. wegen allerlei Weitlaufigkeit zu ver- 
meiden, mich aus angebomer graflicher Gnad und Mildigkeit meiner Pflicht 
erlassen ; neben Vermeldung Ew. Gn. versehen sich gnediglich , ich werde 
die sonder Gnad und empfangene Wohlthaten vom loblichen Graflichen Haus 
2ollern jederzeit in Unterthanigkeit erkennen , und wie Ew. Gn. Ihrem 
hohen Verstand nach weiter zu thun wissen. Doch bitt ich Sie wollen 
nichts bitters Har dtstechens (?) darzwischen mischen , denn es sonsten 
verloren, so sollen wahrlich Ew. Gn. dagegen von mir zu erwarten haben, 
alle Unterthanigkeit, Treue, Gehorsam, und fur «inen solchen, so in Ewig- 
keit derselben Reputation und Glirapf begehrt von alien Kraften zu beach ir- 
men, alsdann will ich Ew. Gn. auch schreiben, was mich weggetrieben 
will auch alsbald in Sachsen, da ich sonst zu Stuttgardt und Tubingen 
in herz. wtirtembergischen Diensten vielleicfct eine Zeitlang wollte geblieben 
sein. Hiermit Ew. Gn. mich unterthanig befehlend 

Was Ew. Gn. ich hierin geschrieben Datum Tubingen den 28. Juli Anno 1585. 
weiss weder Gadtm ay er noch 

Niemandt kein Wort nit darumb, soil Ew. Gn. 

(wo es den letzten Ausgang gewinnt) fur Untertheniger 

mein Mund weiter nit kommen. • Leonhardt Lechner. 

Dem Wohlgebornen Herrn Herrn Ei tel Fried rich 

Graf en zu Hohenzollern, Sigmaringen und Ve- 

vingen, Herrn zu Haigerioch vnd wehrstein, des 

Heil. Romis. Reichs Erbcammerer und Rom. Majestat Kaiserl. 

Rath meinem gnedigsten Herrn. 

*) verschreien, verufeD. 
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Mit diesem Schreiben war denn die offene Fehde ausge- 
sprochen. Beide Theile suchten sich nun gegenseitig den Rang 
abzulaufen und alle Mittel aufzubieten, zu ihren Zwecken zu 
kommen, Lechner zu einer neuen Stellung, der Graf zu sei- 
nem Willen. Jeder suchte die Mine des Anderen durch Gegen- 
minen zu sprengen. Offenbar stand Lechner, wenngleich er alle 
seine friiheren Freundschaftsbeziehungen verwerthete und manche 
gute Fiirsprache bei Fiirsten und Herren besass, doch im Nach- 
theile gegen den Einfluss, welcher dem Grafen zu Gebote stand, 
und welchen derselbe auch nicht anstand kraftig in Wirksamkeit 
treten zu lassen. Der Graf machte seine Drohung zur Wahrheit, sei- 
nen ganzen personlichen Einfluss bei alien den Herren geltend 
zu machen, an welche sich Lechner entweder direkt oder durch 
die zweite Hand behufs Gewinnung einer neuen Stellung wenden 
wtirde. 

Lechner hatte hierbei, wie ich schon oben bemerkte, sein 
vorziiglichstes Augenmerk auf die chursachsische Kapellmeister- 
stelle gerichtet, wo sich ihm allerdings ura diese Zeit ziemlich 
sichere Aussichten auf einen giinstigen Erfolg seiner Bemuhungen 
eroffneten. Daselbst hatte namlich der Italieuer Giovanni 
Bap tista Pinellus seit 1580 die Stellung inne, allele leider 
nicht zur Befriedigung des Hofes. Pinellus hatte sich namlich 
die Gunst der protestantischen Geistlichkeit durch sein leichtsin- 
nigcs Betragen im Dienste nicht zu erwerben gewusst und es kam 
in dem kurzen Zeitraume von vier Jahren mehr als eine Klage 
und ein verdriesalicher Handel nach dem andern zu Tage. Ob 
dabei sein Verhaltniss zur romisch - katholischen Kirche, der er 
trotz seiner Stellung als Kapellmeister eines protestantischen 
Hofes treu geblieben war, mit im Spiele gewesen sei, muss aus 
Mangel an Beweisen dahingestellt bleiben. Soviel 1st aber ge- 
wiss, dass eines Sohntags in der Kirche wahrend des Vespordien- 
stes Pinellus sich eines groben Excesses mit einem Chorknaben 
zu Schulden kommen liess, bei welchem er den Knaben nicht 
nur mit Fussen getreten, sondern sogar den Dolch auf ihn ge- 
ztkt - und mit andern unziemlichen Redensarten gemisshandelt 
hatte. Dies gab der Sache den Ausschlag. Pinellus wurde zwar 
nicht formlich entlassen, ihm aber doch das consilium abeundi im 
Jahre 1584 gegeben. Ein Jahr darauf, 1585, stand Pinellus 
schon wieder in Prag in kaiserlichen Diensten. 

Von alien diesen Vorgangen scheint Lechner ziemlich ge- 
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naue Kenntniss gehabt und die feste Ueberzeugung gewonnen zu 
haben, dass dber kurz oder lang eine Vakanz eintreten werde. 
Lechner wasste aber auch, dass zu dieser Stellung die Fiirsprache 
eines Mannes von der grossten Wichtigkeit sei ; den der chur- 
sachsische Hof mehr als einmal in musikalischen Fragen zu Rathe 
gezogen, ja sogar in seine unmittelbaren Dienste zu ziehen ver- 
sucht hatte. Dieser Mann war der bertihmte Orlandus Lassus 
in Miinchen. An diesen hatte sich Lechner mit der Bitte um 
Fiirsprache bei dem chursachsischen Hofe gewendet. Lassus ge- 
wahrte ihm seinen Wunsch und sandte nachfolgendes Schreiben 
an den Churfiirsten August : 

Demnach Zeiger dieses Leonhardus Lechnerus Athesinus mm 
wohlbekannter guter Componist und Musicus dieser Zeit ausser Dienst und ich 
fur gewiss verstandiget, dass E. F. Ch. Gn. Musik diesmals auch ohn einen 
Capellmeister, so hab E. Cb. Gn. ich aus unterthanigster Wohlmeinung er- 
melte Person als Briefsweiser selbs wollen iiberschicken, sambt und zuvor- 
derst des Durchl. Hochgebornen Piirsten und Herrn Wilhelm Pfalzgrafen 
bei Rhein etc. meines gnadigsten Fiirsten und Herrn wohlverdienter Com- 
mendation, welcher Ew. Churf. Gn. gewisslich sollen Glauben gebesn, das 
dem also ist, wie in derselben begriffen und zweiflet mir gar nicht, hochst- 
gedacht E. C. F. Gn7 werden ihn in all© dem so einen Capellmeister 
zugehorig dermassen genugsam exerciret und verstandig mit der That er- 
fahren, das Dieselbigen nit allein gnadigst sollten mit Ihme zufrieden sein, 
sondern Ihme auch nit werden begeren zu verbessern. E. C # F. G. mich je- 
derzeit unterthanigst bevehlend ; Datum Munch en, den 25. Juni. Anno 1585. 

E. C. P. G. 

Unterthenigster und 
gehorsambster 

Orlando di Lassus 
F # bairischer Capelmstr. 
Lechner andererseits suchte sein Gesuch*) und die Em- 

*) Durchlauchtig8ter Hochgeborner "Churfurst. Euer ChurfUrstl. Gnaden 
sein mein vnterthenigst gehorsambst willig Dienst, moglichst Yleiss jeder 
Zeit bevor. Gnedigster Herr : Wie wohl ich nach Empfahung hierbeiliegen- 
der Fiirst. Bairischer ganz gnediger an E. C. F. G. Promotion mich 
alsbald wegfertig gemacht, Willens Ew. C. E. Gn. solche sell^sten deh- 
raiithig8t zu praesentiren, so hat sich aber zwischen dem Wohlgebornen 
Graf en Herrn, Herrn Eitel Frietrich zu Hohenzollern, meinem gnedigsten 
Herrn und mir unverhofifentlich etwas Streit, gleich im Abzuge erhoben, 
welcher sich auch wider mein Vermeinen, dermassen erhauft, dass ich ge- 
drungen worden bei dem Durchlauchtigen Hochgebornen Fiirsten und Her- 
ren, Herrn Ludwigen Plerzogen zu Wiirtemberg und Tekh Grafen zu 
Mumpelgardt, meinem gnadigsten Fiirsten und Herrn umb Schutz unter- 
thaniglich anzusuchen, welcher mir auch nach Darthuung meiner Unschuld 
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pfehlung von Lassus durch eine filr diesen Zweck eigens verfer- 
tigte Komposition zu unterstutzen , der er einen Text voller An- 
spielungen und Schmeicheleien zu Grande legte. (Siehe die Musik- 
beilage.) Dabei liess es Leehner jedoch nicht bewenden. Er rich- 
tete gleichzeitig an den Herzog Ludwig von Wiirtemberg, bei 
dem er Hiilfe vor den Uebergriffen des Grafen in Tubingen ge- 
sucht hatte, die Bitte um ein Empfehlungsschreiben an den chur- 
sachsischen Hof. Der Herzog Ludwig erfttllte ihm auch seinen 
Wunscb und erliess folgendes Schreiben an den Churfttrsten August : 

Unsrer freundliche Dienste ect. — E. L. werden zuversichtlich hiernach 
selbsten von diesem Supplicanten Leonhardt Le chner vernehmen mogen, 
aus was hinderlichen Ursachen er des auch IJochgebornen Fftrsten unsers 
freundlich lieben Tetters und Bruders Herrn Wilhelm Herzog zu Baiern 
Promotion schreiben nicht eher, wie sich gebuhret, iiberantwortet, Weil 
er denn an jetzo aus sonderbarer zugestandener Angelegenheit gegen Grafen 
Eitel Friedrich von Hohenzollern etc. (wie wir berichtet) abermals daran 
vffgehalten, hatt er uns untertheniglich ersuchen lassen, ihm deswegen diese 
unsre Vorbittschrift zu seiner Entschuldigung mitzutheilen, welche wir ihm 
von derjenigen wegen, so desshalben bei uns intercediret nicht abschlagen 
wollen. 

Wann er dann als ein fiirtrefflicher Musicus von Andern geriihmt wird, 
so zweifeln wir nicht, E. L. werden sich dero Gelegenheit nach, sonderlich 
vff die oben angedeutete Commendation, gnadigst gegen ihme zu erklaren 
wissen, vnd ihme diesen Verzug nicht zu unguten gereichen lassen. Daneben 
seind wir zur freundlichen angenehmen Diensten Jederzeit wol gewogen. 
Datum Warkhnang, den 30. Juli Anno 1585. 

Von Gottes Gnaden 

Ludwig Herzog zu Wiirtemberg. 

von hochgedachten F. Gn., ganz gnadig vnd mildiglich erfolgt dessen ich 
mich dann noch aus gewissen Ursachen vnderthaniglich mit hochster Dank- 
barkeit gebrauche. 

Ueberechick derowegen hochstgedachten E. C. F. G. hierbeiliegendt ob- 
gedachte Commendation sampt einer M u t e t e n (siehe die Musikbeilage) mei- 
ner Composition, welche E. C. F. G. ich demiithigst offerire neben unter- 
thanigster Erpietung (wofern das Capellmeisteram t noch nicht besetzt) 
meiner gehorsambsten Dienste , welcher so durch E. F. G. ich schriftlich 
gnadigst vertrost werden solle mich weiter nichts aufhalten, sondern alsbald 
an deroselbigen Churiirstlichen Hoflager mich gehorsamblichst einstellen hiermit 
hochst gedachten E. F. G. mich dehmiithigst befehlend gnedigster Antwort er- 
wartend 

Datum Palchenang den letzten Juli 1585. 

E. C. F. G. 

Unterthanigster 

Leonhardus Lechneru s 
Athesinus. 
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Von noch grosserer Wichtigkeit musste u user em bedrangten 
Kiinstler jedoch die unmittelbare Fursprache des Herzogs Wil- 
helm von Baiern sein, da dessen Ausspruch zugleich indirekt 
die Ansicht und Meinung seines vielvermb'genden Kapellmeisters 
Lassus untersttitzen konnte. Auch Herzog Wilhelm gewahrte 
ihm seine Bitte, und richtete nachstehendes Schreiben an den 
Churfursten August: 

Unser freundlich Dienst, auch was wir Liebs und guets vermogen zu- 
vorn. Hochgeborner Fiirst, freundlich lieber Vetter, und Vatter ! Una wird 
Weiser dieses Leonhard Lechner welcher etwo in unsr er Cantorey 
gewest vor andern unterthenig geruhmt, welcher massen er wohl studirt 
haben, ein guter Componist ; alsdann er ein Person, die wohl bekannt, und 
deren Opera, sowohl dentsch als italienischo Matrigal schon ira Truck 
sein sollen, — Wiewol er nun ein Zeitlang des Wohlgebornen unsres be- 
sondern lieben Eitel Friedrichen Grafen zu Zollern und Herrn zu Sigmarin- 
gen Capellmeister gewest — hat er aber von mehrer seiner Gelegenheit 
und Wohlfahrt wegen, von dannen geweigert, umb sich andrer Ort eben- 
massig zu versuchen , sonderlich aber E. F. G. vor andern Potentaten unter- 
thenigst zu dienen lust vnd Willen. Weil wir danh berichtet werden, E. L. 
der Zeit mit keinem Capellmeister versehen sein soil, vnd daffir gehalten 
wird, er solchem Dienst, seiner Geschicklickeit und Erfahrenheit wie auch 
andrer Qualitat halber wohl und zur Nothdurft geniigsam vorstehen soli 
konnen — haben wir auf vnterthanigst Ansinnen, von seinetwegen an uns 
gelangt, nit umbgehen wollen, ihm an E. L. unser Intercession mit Gnaden 
zu ertheilen. Demnach gelanget an Sr. L. unser ganz freuntlich Bitten, 
E. L. geruhen Ihm Lechner zu angeregtem Ihrem Capellmeister mit 
Gnaden an- und aufzunehmen, vor Andern zu befdrdern, vnd sich dermassen 
gegen ihn zu erweisen, damit er wirklich gespuren und sich vnterthenig zu 
erfreuen dieser unsrer Commendation so wir ihn- insonderheit zu genaden 
meinen, genossen zu haben. Vorsehentlich er werde sich zu E. L; gnadig- 
lichen gutem Gefallen vnderthenigst vnd uns zur Gebu'hr verhalten. Derselben 
seind wir angenehme Dienst und Gefallens zu erzeigen allzeit freundlichst 
vnd wol geneigt. Datum in unser Stadt Munch en, den 24. Juni Anno 1585. 

Von Gottes Gnaden 

Wilhelm, Herzog. 

Nach alien diesen in der That nicht unbedeutenden Zeug- 
nissen und vortheilhaften Verwendungen hatte man meinen sollen, 
Lechner miisse die gegriindetste Aussicht haben seine Bemiihun- 
gen mit Erfolg gekront zu sehen. Allein die Sache kam, wie so 
oft im Leben, anders, als man dachte und als Lechner wunschte, 
wobei es fraglich bleibt, ob des Grafen Gegenminen, oder die 
Konfession Lechners oder iiberhaupt andere kunstlerische Be- 
denken den Ausschlag gegeben haben. 

Kaum hatte namlich der Graf in Erfahrung gebracht' 
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mit welchcn Absicbten Lechner imaging, als er sofort Anstalten 
machte, die etwa bei dem Churfiirsten durch so gewichtige Em- 
pfehlungen hervorgebrachte giinstige Meinung in das Gegentheil 
zu verkchre^j. Ein Schreiben desselben an den Churftirst August 
betont bitter den Undank und das unziemliche Betragen seines 
ehemallgen Kapellmeisters, weichem er in » j a h r 1 i c h e r Zeit 
merklich viel Gaben« habe zukommen lassen, und sich sonst 
auch jederzeit gnadig gegen ihn bewiesen habe. Der Graf stelle 
daher das Verlangen, -Lechner nicht allein nich t in die Kapelle 
aufnehmen, sondern ~ihm auch den Aufenthalt in den churfiirst- 
lichen Landen nicht gestatten zu wollen : 

Gnadigster Herr. Nachdem vor Jahrsabgang einen, benamentlich Leon- 
h ardt Lechner auss der Schulen zu Numb erg zum Cappelmeister in 
meinen Dienst angenommen , er aber sich nur eine jahrliche Frist bei mir 
verhalten , und stracks nach selbigem Ausgange , ohne zuvor Abkiindung 
(so vermoge seiner von mir habenden Bestallung ein halbs Jahr zuvor fiir- 
gehen sollte) deswegen vora hei (?) weggestellt Das seinem F urge ben nach 
Ew. Churf. Gn. an den Orlandum Fiirstl. Bayrischen Cappellmeister wegen 
des Lechners derselben Capellen abzuwarten gnadigste Schreiben ergehen 
lassen , Da aber Lechner zu mehrer Beforderung seines Vorhabens bei 
dem Durchl. Hochgebornen Fursten und Herren Wilhelm Hertzog in Bayern, 
meinem gnadigsten Eiirsten und Herrn vmb fdrderliche Recommendation 
Schreiben (so mir darauff genothigt) unterthanig angesucht und erhalten, 
Dieweil ich dann mit einem andern Cappellmeister vorsehen und destowegen 
den Lechner Inhalts angeregte Bestallung uffzuhalten gemaint , so hab 
ich mir nur anstatt des verschriebenen halben Jahres eine Zeit von 14 Tagen 
(darin er ganz gem gewilligt) dem neuen Cappellmeister zum iiblichen Gottes- 
dienst Anleitung furs Unterweisen bleiblich zu verharren angesetzt. Als ich 
aber inzwischen vom Haus aus zuverreisen genothigt worden, und doch inner- 
halb acht Tagen zu Mittag mich wieder nach Haus verfugt, So hat er Lechner 
selbigen Tages zu f ruber Tageszeit seinen Weg nach Tiibingen gerichtet und 
bald nacbher an meinen Obervoigt und Cappellmeister geschrieben, sie mbchten 
bei mir vmb einen fuglichen Abschied (wie sie auch unabsaumlich gethan ) 
fleissig anbal^en, ihm auch furderlichst nachschicken, er konnte wegen Leibes 
Unvermoglichkeit (da er sonst Tag und Nacht seiner Vollerei iiber die zwolf 
Tage zu Tubingen abzuwarten lustig genug) sich allbie nicht langer auf- 
halten. Diess habe ich nicht in unzeitlich Bedenken gezogen , dass mir 
keineswegs thunlich , einen solchen der in jahrlicber Zeit merklich viel 
Gaben eingenommen, mit dem begehrten Abschied nachzugehen, denn viel- 
mehr sitteglich : dass ein Diener seinem Herrn personlich darum zu Augen 
kommen soil. Wie ich mir denn solches nit allein durch Andre mundlichen, 
und meine Diener schriftlichen, sondern auch mir selbs darum zu schreiben 
(littera A.) verzeichnet, kund und zu wissen getban habe. 

Was er Lechner darauf sich verleumbdeter Weis darauf in Mundwort 
hin wider gegen mir vermerken lassen y solches haben Ew. Churf. Gn. sub 
littera B, signirt. 
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Wann aber, gnadigster Herr, mir dergleichen salva reverentia , unwahr- 
hafte Bezichtigung weder von hohen oder niedrigen Standespersonen vor 
dieser Zeit nieraals vorgeruekt, noch beweislich furgezeiget werden konnten, 
Und er Lechner, in Ew. Cburf. Gn. Dienst zu verfugen dieser Landes 
ort aufgeben thut, so ist an dieselbe mein untertbanigst Bitt, Sie wollten 
mir die gnadigste Willfahrung erzeigen , und ihm Lechne r als ein eidsver- 
gessenen Ehrenabschneider in derselben Capellen oder Dienst nicbt aufnehmen, 
sondern in Dero Churf. u. Fiirstentbum nit dulden, so lange und weit, dass 
er solche spottische und verkleinerlicbe Verleuradung recbtmassig iiber micb 
bescheine, oder seine woblverschuldete Strafe darurab einnebrae, zumal auch 
ein solcber der weder vom Churf. und Fiirstlichen Personen noch andern Bieder- 
leuten aufgenommen werden solle, die Zeit seines ubrigen Lebens auch bis 
in die Gruben hinein stettiglich bleiben mb'ge. Denn Ew. Churf. Gn. 
hatten sich doch seiner als eines schlechten, unexfah men Schuel- 
meisters von Niirnberg wenig Verstandiges zu getrosten , als dass ein 
ubermassig Hoffarth und Hochrauth viel grosser als sein Kunst. Do er 
sonst mit Gnaden , die ihm sowohl schriftlich als miindlich zu erboten, ab- 
gestanden ware, des Orts wohl Ew. Churf. Gn. ich nit allein sein Person, 
sondern ein viel mehreres, (wofern dieselbige bei mir etwas beihanden zu 
sein vermeinten) unwidersprechlichst und untertbanigst zugedainen lassen. 

Dero wegen an Ew. Churf. Gn. , mein abermaliges unterthanigst bittlich 
Ansuchen , dieselben geruhten diesfalls meinem befurdersamer Anhalten, so- 
viel demnehr gnadigst statt zu thun, dass der auch Durchlaucht. Hochgeborne 
Fiirst und Herr Johann Georg Markgraf zu Brandenburg und Churf iirst, 
selbiger Sachen halben ein Tntercession-Schreiben gnedigst fertigen, so 
Ew. Churf. Gn. alien Zweifels sicher, etc. 

An den Hertzog Churf. zu Sachsen, wegen Leonhardt 
Lechner s Austreten, sub Dato 4 Augusti Anno 1585. 
H echingen. 4. August 1585. 

Damit jedoch noch nicht zufrieden, wendet sich der Graf 
auch an den Markgrafen von Brandenburg Johann Georg mit 
dem Ansinnen, auch seinen Einfluss beira Churfursten August gel- 
tend zu machen, damit Lechner nicht zu seinem Zwecke komrae. 
Der Markgraf entspricht nu n zwar dem Verlangen des Grafen, 
allein in bo kuhler und zuriikhaltender Art, dass man deutlich 
daraus erkennt, wie ungern er sich in eine Angelegenheit hineingezo- 
gen sehe, die ihm so fremd stehe, und schliesst deswegen sein Schrei- 
ben mit dem Bemerken : dass »Ew. Lbd. wohl wisse, was Sie sich 
gegen gemelten Lechner nach gestalt dieser Unbescheidenheit und 
Ungebtihr bezeigen soll.a 

, Der Churfiirst August sah sich in dieser Angelegenheit von 
so vielen Seiten bestiirmt, ohne sich selbst recht sagen zu kon. 
nen, was aus diesem ganzen verdriesslichen Handel zu machen 
sei. Vor Allem musste es ihm als niichternen verstSndigen un- 
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parteiischen Mann darum zu thun sein, das Urtheil eines Sach- 
verstandigen ttber die kttnstlerische Befahigung Lechner's einzu- 
holen. Er sendete zu diesem Zweke die Komposition Lechner's 
seinem damaligen intermistischen Kapellmeister Georg Forster, 
mit dem Bemerken, liber den kunstlerischen Werth derselbeu 
seine Meinung zu aussern. Georg Forster lag dazumal krank 
nod musste das Bett hiiten. Diesem an und fiir sich geringfii- 
gigen Umstande verdanken wir das schriftliche Gutachten des 
Kapellmeisters, welcbes sich in den Akten noch aufbewahrt findet. 
Forster liess sich daher die Kapellsanger auf sein Zimmer kom- 
men und die Komposition vorsingen, um nach lebendiger An- 
schauung sein Urtheil zu bestimmen, welches in aller Scharfe 
den Punkt traf, welcher fiir eine protestantische Kapelle allein 
massgebend sein* musste. 

Ehrenvester vnd achtbarer Herr Secreteri, grossgiinstiger Herr und 

Forderer. 

Die Musi cam, So E. E. rair gestrigen Tages iiberantworten lassen, 
babe ich zwar im Bette meiner Schwachheit balben, wol ubersehen und ge- 
horet, vnd gefallt mir die Composition nicht ubel. Weil die Person aber 
meines Erachtens neben dedicirter Musica, was anders suchet, wie in den 
Versibus begriffen, stelle ichs an seinen Ort. Und ist wok} glaublich, das 
ibm unsre jetzige Confirmirte Kircbenordnung, darinnen vielmebr Coral vnd 
Deudtzche Gesenge als anderstwo stets gebreuchliche Musica geiibet vnd 
gebrauchet, unbewust, also dass er vielleicht verhoffet, Sich hierinnen eines 
vornehmen Dienstes vnd Ruhmes zu erholen, wie auch hier bevorn ihrer 
etzliche, darunter Pine llus gewesen, vormeinet, 

Wir haben Gott Lob sonsten zu Kirchen vnd Kammermusika soviel 
Vorrath, das wir aller auslandischen Composition gar wol entbehren konnen. 
Darzu ist Alles, die ganze Jahrzeit iiber von Tag zu Tag zu singen, in der 
Kirchen wol geordnet, dass man nicht daraus schreiten darff. Welches E. E. 
meinem gnadigsten Herrn, dem ich zu dienen schuldig meines tragenden 
Amts halben weii ich personlich nicht erscheinen kann, zur Nachrichtung 
nicht vorenthalten sollen. Dem Herren mich hiermit Underdienstlich be-,- 
fehlend 

E. E. 

(o. Datum, wahrscheinlich Dienstwilliger 
Anfang August 1585.) Ge orgius Forster us 

Capellemeister. 

Auf diese Ansicht Georg Forster's glaubte der Churflirst 
August um so mehr Gewicht legen zu mlissen, als Forster schon 
friiher von der beabsiohtigten Anstellung des Italieners und *Ka- 
tholiken Pin ell us entschieden abgerathen und sich warm fiir 
den Torgauer Georg Otto, nachherigen Kapellmeister des 
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Landgrafen von Hessen verwendet hatte. Daraals war der ita- 
lienische Einfluss aber iiberwiegend gewesen, zum Schaden der 
Dresdener Kapelle. Die argerlichen Vorgange mit Pinellus muss- 
ten nun aber die An gen geoffnet haben und uberdem auch noch 
in zu frischem Gedachtnisse leben, als dass die nachtheiligen 
Mittheilungen des Grafen nicht einen fruchtbaren Boden batten 
fin den sollen. Der Churfiirst gab daher dem Grafen Eitel- 
Friedri ch eine Antwort, die nicht ganz mit dem Thatbestande 
iibereinstimmte, indera er geradezu die Bewerbung Lechner's 
leugnete, wenn nicht darunter die personliche Vorstellung bei Hofe 
etwa verstanden sein soli, welche aber doch den Grafen vollstandig 
beruhigte. Es konne, auch wenn Lechner sich inzwischen noch 
bei Hofe einstelle, doch von einer Beriicksichtigung desselben bei 
der Besetzung der Kapellmeisterstelle aus verschiedenen Griin- 
den, unter denen die Konfessionsverschiedenheit offenbar oben 
an zu stehen scheint, nicht die Rede sein. 

Das betreffende Schreiben des Churfiirst August an den 
Grafen Eitel Friedrich zu Hohenzollern lautet wie folgt: 

Unsern Grus suvor. Wohlgeborner Lieber Besonder. Uns ist Euer 
Schreiben vnd Bericht betreffend Euren gewesenen Capellmeister Leonhard 
Lechner vnd sein wider Euch unziemliches Beginnen fiirgetragen worden, 
und ob es wohl an dem, dass gedachter Lechner vns von den hochgebor- 
nen Fursten unsren F. L. Oheimen, Schwager, Vetter und Sohn Hertzog 
Wilhelm zu Baiern und Herzog Ludwigen zu Wiirtemberg fur einen fur- 
trefflichen Musicum und also ' coramendirt worden, dass er eines Capellmei- 
sters Stelle wohl versehen konne, Ihre L. auch gebeten, ihn vor andern zu 
unserm Capellmeister auffzunehmen vnd zu befdrdern, so hat er noch 
zur Zei t sich hierauff bei uns nicht angegeben, viel weniger noch von una 
bestellt worden. 

Do er sich aber nochmals bei uns einstellen wiirde, wollen wir dieses 
Eures Briefes kiinftig eingedenk sein und uns darauff nach Gebiihr erzeigen. 

Wollen wir Euch zu gnadiger Antwort nicht vorenthalten und seindt 
Euch mit Gnaden wohl gewogen. 

Datum Dresden, den 25. August Anno 1585. 

Auch ward die Stelle wirklich kurz darauf definitiv mit 
Forster selbst besetzt. 

Das war das Ende so vielseitiger Unterhandlungen, an wel- 
cher sich verschiedene Personlichkeiten mehr oder minder leb- 
haft betheiligt hatten. Zu Ungunsten Lechner^ zerschlug sich 
diese ftir ihn so wichtige Angelegenheit, von der er sich so grosse 
Erwartung gemacht hatte. Auch scheint diese bittere Lebenser- 
fahrung und Enttauschung den Wendepunkt in Lechner's feme- 
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ren Lebensvcrhaltnissen abgegeben zu haben. Bis zum Jahre 
1589 zwar scheiht er in Diensten des Herzogs von Witrtemberg ge- 
standen zu haben, wie wir sowol durch den Titel der dritten 
vermehrten Auflage der »Neuen lustigen teutschen Lieder« von 
1588, als auch der »Neuen Geistlichen und WeltHchen Liedera 
von 1589 benachrichtigt werden,- doch von da an gehen alle Spu- 
ren seines Wirkens verloren und wir wissen nicht, wann und wo 
er sein unstates Leben beschlossen hat. Er liefert so recht das 
lebendige Beispiel, wie bei allem Talente sich jede Selbstiiber- 
schatzung des Kiinstlers bitter racht, und wie ein etwas grosse 
rer Vorrath von Lebensklugheit ihm hatte sagen miissen, dass 
selbst bei dem nicht ganz entschuldbaren allzuharten Vorgehen 
des anderen Theiles, ira Streite mit grossen Herren der Kiinstler 
und minder Hochgestellte in der Kegel im Nachtheile bleibt. 
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An die Herren Bibliothekare und 
^Vorstande von Bibliotheken. 

In dieseu Bl at tern wird beabsichtigt 
ein Verzeicbniss aller derjenigen Sffent- 
lichen Bibliotheken, inclusive Kirchen- 
und Schul - Bibliotheken bekannt zu 
machen, welche auch theoretische und 
praktische (hymnologische) Musikwerke 
in Druck und Manuscript besitzen. 

Herr Moritz Fiirstenau in 
Dresden, Bibliothekar Sr. Majestat 
des Konigs von Sachsen, hat die Aus- 
fuhrung dieses Verzeichnisses giitigst 
ubernommen und sind an die Herren 
Bibliothekare litographirte Schemas 
zur gefalligen Ausfiillung iibersendet 
worden. 

Indem wir den Herren hiermit noch- 
mals die gfitige Ausfiillung und baldige 
Rlcksendung des Schemas ans Herz 
legen*, ersuchen wir zugleich alle die 
Herren, welche aus Unkenntniss unse- 
rerseits ubergangen sein soil ten, sowie 
alle Freunde der Musik-Bibliographie 
dieses Unternehmen durch freiwillige 
Einsendung von Notizen fiber Biblio- 
theken zu unterstiitzen. 

Wir setzen folgende Punkte als- 
besonders zu berucksichtigende auf : 

1) Namen und Ort der Bibliothek. 

2) Namen des zeitigen Bibliothe- 
kars oder Vorstandes. 

3) 1st die musikalische Bibliothek 
von den anderen Fachern ge- 
trennt oder outer dieselben ver- 
mischt. 



AMI. les biblioth6caires et ad- 
ministrateurs de biblioth^ques. 

On a rintention de publier une liste 
de toutes les biblioth&ques publiques, 
y compris celles d'eglises et d^coles, 
qui possddent des ouvrages de musique 
thloriques ou pratiques, imprimis on 
manuscrits. 

» M. Maurice Fiirstenau a Dresde, 
bibliothe*caire de Sa Majeste* le'Roi de 
Saxe, ayant eu la bonte* de se charger 
de la redaction de cette liste, on a en- 
voy e* a MM. les bibliothe*caires des for- 
mulaires lithographies pre*cisant toutes 
les questions aux-quelles on desire avoir 
une re*ponse. 

En renouvelant notre pri&re a ces 
Messieurs de vouloir bien remplir ces 
formulaires et les renvoyer le plus t6t 
possible , nous prions en meme temps 
tous ceux, a qui, par rae*garde ou faute 
de les connaitre, on ne se serait point 
adresse*, ainsi que tous les amis de la 
bibliographic musicale, de vouloir bien 
seconder cette entreprise et de nous 
envoyer e*galement des notices qu'ils 
seraient en e*tat de nous donner. 

Nous prions MM. les bibliothe*caires 
de nous renseigner particulierement sur 
les points suivants : 

1) Quel est le nom de la biblio- 
theque et l'endroit ou elle se s 
trouve? 

2) Comment se nomme le biblio- 
the'eaire ou administrateur ac- 
tuel? 



^) Die Bucksenduog ttnter Kreuzband ist nach den Fostgesetsen nieht erlaubt. 
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4) Wie viel Druckwerke oder 
. Bande und wie viel Manuscripte 

zahlt die Bibiiothek. 

5) Welche Jahrhunderte sind be- 
sonders vertreten. 

5) Welches Musikfach ist am 

starksten vertreten. 
7) Besitzt die Bibliothek ein Uni- 

cum. 

Gefaflige £insendungen sind entwe- 
der an Herrn M. Fttrstenau in Dresden, 
an die Redaktion oder an die Traut- 
. wein'sche Buch- & liusikhandlang in 
Berlin, Leipzigerstr. 107 zu senden. 



3) Les pieces et livres de masiqae 
sont-ils separes des autres 
branches de la bibliotheque ou 
non? 

4) Combien rouvrages la biblio- 
theque poss&de-t-elle? combien 
de volumes? combien de ma- 
nnscrits? 

5) Quels s&cles y sont represented 
par le plus grand nombre d'ou- 
vrages? 

6) A quelle branche de la mu- 
sique la plupart des ouvrages 
appartiennent-ils ? 

7) La bibliotheque possede-t-elie 
un livre qui est l'unique de son- 
espece ? 

Adresser les renseignements a M. 
Furstenau a Dresde, ou a la redaction, 
ou enfin a M. Trautwein, 'marchand- 
Iditeur de livres et de musique, a Ber- 
lin, 107 Leipzigerstrasse. 
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Mit dieseno Hefte schliesst der erste Jahrgang. Die erste Nummer des zweiten 
Jahrganges wird am 2. Januar 1870 ausgegeben. 

Das Abonnement wird als fortgeheiid betrachtet, weim 
keine Abmeldung geschieht. , 

Die Herren Mitglieder werden um baldige Einsendung des Jahresbeitrages 
ron 2 Thalern ersucht. 

Der Abrechnungs-Abschluss kann laut Kontrakt mit der Kommissionshandlung 
T. Trautwein erst im Juli 1870 geschehen ; indessen die Mittheiluag , dass durch 
grosse Sparsamkeit es erm5glicbt worden ist , einen kleinen Ueberschuss zur Ver- 
tbeilung an die Herren Mitarbeiter des 1. Jahrganges im Laufe des Juli k. J. 
gelangen zu lassen. 



Anzeigen. 

Herr JOSEF MULLER, friiherer Bibliothekar an der Kgl. KOnigsberger Bibiiothek 
giebt den Katalog der dortigen kostbaren Musikbibliothek in typographischer 
Genauigkeit heraus und bat auf meine Veranlassung die Gttte, den Mitgliedern 
der Gesellscbaft fQr Musikforschung, nebst den Abonnenten, welcbe durch die 
Redaktion ihre Hefte erhalten, das Werk fQr 2 /a des Preises ablassen eu wollen. 
Der Katalog befindet sich bereits im Drucke und soli bis Weihaachten fertig 
sein, der Preis desselben lasst sich noch nicht be>timmen , doch werden es 
etwa 10 Bogen , der Bogen (Royal - Oktav) mit 6 Sgr. Ladenprcis berechnet, 
betragen. 

Die Bestelhingen mttssen sogleich bei der Redaktion oder bei Herrn 
Jo*ef Miller in Bonn, Coblenzerstr. 32 gemacht werden ; spat ere Anmeldungen 
kOnnen nicht berucksichtigt werden. Die Exemplare werden den BetrefFenden 
f ranki rt gegen Postvorschuss oder vorherigcr Einsendung des Betrages ius 
Haus gcsandt. Der Preis wird vorher noch bekannt gemacht 

ARNOLD 8CHLICK , senior: Spiegel der Orgelmacher und Organisten. Mentz 
bei Peter Schoeffer 1511. Getreuer Abdruck nebst facaimilirtem Titelblatte 

3 Bogen in gr. 8. brochirt, 15 Sgr. 

ARNOLD SCHLICK, senior : Tabulaturen etlicher lobgesung und lidlein uff die 
orgeln und lauten. Mentz bei Peter Schoeffer 15! 2. Getreuer Abdruck nebst 
moderner Notation von 14 OrgelstQcken und einigen Liedern mit Begleitung. 

4 Bogen in gr. 8. brochirt, 15 Sgr. 

Die bei den Werke sind sowol durch die Redaktion , bei Einsendung des 
Betrages, als durch jede Buchhandlung zu beziehen. 



Wir - roaeben auf den beiliegenden antiquarischen Musik-Katalog von Liep- 
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A. 

Aarts, Franc. : Italiaan. Musiek-Boek 

1705. 23 

Agricola, Job. Motettae 1601 26 

Ahle, J. R. geistl. Dialogen, 1648 26 
Aichinger, Greg, sacrar. cantion. 

1597. ' 27 

Albert, Heinr. 149 

Aldhelmus. 131 
Altenbu rg, Mich. 53. Capit, des 

Proph. Esaiae, 1608. 27 

A mm on, Bias. Saorae cantion* 1590. 27 

(siehe Zusatz.) 
Amoonitatum musicalium, 1622. 

Sammelwerk. ' 28 

Anerioj Fel. Canzonette 1591. 31 

— — Diletto spir. 1590. 35 

— — Ghirlandia 1589. 54 
Annibale, Pado. Madrig. 1575. 32 
Antegnati, Const : Amoenitat. 1 622. ' 28 
Arthopius. Balth. 44 
A scan ij , Gios. 55 
August, Chur. v. Sachsen. Schreiben 196 
Aussbund, ein, siehe Ausszug. 
Ausszug, ein, guter alter und. neuer 

teutscher Liedlein. 1. 2. 3. 4. u. 5. 

Theil. 1539 etc. 9ff. 

Ay entinus, Joh. 19 

B. 

Barera, Rhrod : Canzon. 1591. 31 

Beethoven, L v. siehe Bust. 68 
Beli tz, Joach und Greg. Lange : Epi- 

thalam. 1581. 28 

Bellasio, Paol. Canzon. 1591. 31 

Berchem, Giach. Madrigali 1575. 33 
Berger, Andr. : Threnodiae amatoris. 

1608. 28 

Berger, Mart : Amoenitat. 1622. 28 

Bertan i, Lelio 55 

Besler, Sam.: Echo. 1607. 29 

— Concentus ecclesiast. 1618. 29 
Bicinia gallica 1545. 48 
Bodenschatz, Erh.; Magnificat. 

1599. - 29 

Bohnke, Joh. 120 

Borchgreying, Melch. 53 

Brade, Wilh. 53 

Bran dt, Kantor zu Elbing. 142 
Brechtel, Pr. Joach. : Kurzw. Neue 

t. Lied. 1594. 30 

Breslau, Bibliothek. 12 
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B rode, Wilh. : Neue auserl. Paduanen. 

1609. 30 

— N. auserl. Branden, Intraden. 

1617. t 30 

Bruck, Juach Dreissig geistl. Lied. 

1594. 31 



Canzonette a 4 voc. 1591. Sammel- 
werk. m 31 

Capi Lupi (Gemign.) et Hor. Vecchi : 

Canzon. 1597. , 31 

Cassiodor 129 

Castro , Jo. de: Trium voc. cantio- 

nes 1596. 32 

— Jean; Chansons 1582. 32 
Cavaccio, Giov. 55 
Celscher,Joh. Harmotiiain honorem. 

1601. 32 

Cer vo, Bern. Madrigali 1574 32 

Claudio da Correggio : Madrig. 1 575. 33 

— siehe Couversi. 33 
Co nrat Ton ntlrenberg. ' 116 
Contino, Jo. Madrig. 1575. 33 
Con verso, Giro I : Canzoni. 1578. 33 
Cornazzani, Filen. 55 
Costa, Gasp. 54. 55 
Coussemaker, E. de: Sources histo- 

riques de Part musical au XIV e s. 

1869. . 161 

Crivell i, Arch. 54 
C roce, Joh. Septem p salmi poenit. 

1599. 33 

Cyprian de Rore: Madrigali 1575. 32 



Darmstadt, Bibliothek. 13 

Davantes (P.) Nouvelle methode. 
1560, Abdruck. Notenbeilage in 
Heft 12. 163 

Dehn, der S. Katalog Bibl. zu Lieg- 
nitz. 25. 50. 70 

Deman tius, Christoph :• N. teutsche 

weltl. Lieder 1595. 33 

— Epithalam s. a. 34 

— MEAOZWH. 1595. 34 

— Convivorum deliciae. 1608. 34 

— ^ Threnodiae. 1620. 34 
Dies sind die heilig. z. Geb Melod. 62 
Diletto spirituale 1590 Sammelwerk 35 
Diphona amoena 1549. - 49 
Dittmanni M. von 149 
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D oerffel, A. 
Doering, G. 

'— ? s G. Biographie 1869. 



— Die Musik in Preussen im 



Seite 

68 4 
40 
140 ff. 



147 ff. 



20 
31 



57 
36 
36 



XVIII. Jahrh. 
Dommer, Arr. von: Nikol. Fibers 

Musicae rudimenta, 1516. 
Dragone, G. Andr. Canzon. 1591 - 

— Madrigali 1575. 35- 36 
Dreher, Carl: Die altesten Erzeugn. 

der deatschen Tonkunst 
Dresler, Gallas : 19 cantiones. 1569 

— opns sacrar. cantion. 1585. 

E. 

Eccard , Joh. Neue Lieder 1589. 36 

— 1. u. 2. Thl. geistl. Lied. 1597 37 

siebe Zusatz.v 
Eitel Friedricb yon Hohenzoliern. 

Scbreiben 193 
Eitner, Rob.: 

Georg Forster, Biograpbie . 3 
Franc. Aarts, Musiek-Boek 23 
Arn. Schlick, Abdrnck des Spiegels 

der Orgelmacb. 77 
Arn. Schlick's Tabulaturen 115 
Guill. Franc, sein franz. Psalmenb. 155ff. 
Elsbeth, Tb. Selectus et novae can- 
tion. 1590, 1600, 1606 37. 38 
• — Neue auserl. Lied. 1599. 
- — 1607 



38 
39 
39 
39 
28 

50 
65 
77 
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— Evangelien s. a. 

— Melpomene s. a. 
Emmer, David: Amoenitat. 1612 ~ 
Engelmann, Georg: Fasciculus 

1617 

Eg wo lit gut Jager jagen. Melod. 
ExpKcatio eompendiosa, Ms. 

F. 

Faber, Nikol. : Musicae rudimenta 

1516 20 
Ferrabosco, Const : Canzonette 

1590 50 
Feyerabend, Gottfr. 150 
Figulus, Wolfg. 183 
Finck, Herm. . Melodia epitbal. 1555 50 

— Melodia epitbal. 1555 50 

— sein Todesjabr 161 
Florio, Georg. 55 
Forster', Georg, der Ant off, 

und 42 ff, nebst Musikbeilage (4- 
stim.) Znsati-Verbesserang 76 

— 117 

Forster, Georg, der Kapellmeister 3ff. 

— — Brief. 195 
Fortnnatas, Yenantias 130 
Fossm, Giov. 55 
Franc, Guill. franz. Psalmen-Melo- 

dien-Bncb, 1565 155ff. 
Franck, Melch. Floxes musical. 1610 51 

— — N. Teutscb. Music. 

Convivium 1622 50 



Franck, Melch. Musical Grillenvertr. 

1622 

— Lustgartlein 1623 

Freigins 

Fritscb, Thom. Novum et inaigne 

opus musicum 1620 
Fritz, H. 
Fuchswild, Jo. 

Ffill sack, Zach. Ausserl. Paduanen 
1607 

G. 

Gabricins, Matth. Spalte links. 
Gabrieli, Andr., Madrig. 1575 

— 11 L libr. Madrig. 1575 f 

— Giov. Madrig. 1575 j» 
Galliculus, J. «• y 
Gassenbawerlin 1535 ^ 
G e r v i n u s. G. G. : Handel u. Shakesp. 

1868 , , 56 

Gesenge, Neue Deutsche Geistliche. 

CXXUl. 1544. ll 

Gesius, Bartb. Hocbzeitsges. 1595 f 

— Canticum B. M. V. Magnif. s. a. 53 
Ghirlandia 1589 ?J 
Gbro, Joh. 36 neue Intrad. 1611 o4 
Gigli, Giul. Sdegnosi ardon 158b 54. 0D 
Giovanelli, Rugg: Canzon. 1591 31 

— DileUo spir. 1590 ™ 

— Ghirlandia 1589 54 
Glanner, Casp. Teutscb. geistl. u. 

weltl. Lied 1578 f n 
Glarean, Henr.: Isagoge b< 
Grain, Joh. dm l54 . ff / 
Greiter, Math. 

Grep, Bened. , . A 

Greventhal, M Chrstn. Amoenitat. 
1622 

Griffi, Oraz. Canzon. 1591 
Guido von Arezzo 1<W. lo4 

Gumpelzbaimer, Ad.: Neue 1 
Lied. 1591 5b 



28 
31 



Handel, Georg. 

Halter, Andr. . • •* 

Hancke, Mart. Evangelia 16g^t- 
Handl, Jac. Harmoniarum 1$W 

— Moralia 1596 
Harding, Jac. 
Har nack, Joh. 

Harnisch, O. S: Rosetum music. 

1617 

Hassler, H. L.: Biographiscnes 

— Amoenitatum 1622 

— Canzonette. s. a. (1590). 

— Madrigali 1596 . 

— Neue T. gesang 1596, 1604, 

1609 

— Cantion. sacrae 1597 
— ' Missae 1599 

— Lustgarten 1610 



155 
152 
70 
70 
70 
52 
153 

71 
14 
28 
71 
71 

72 
72 
11 
11 
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Seite 

Hassler, Jac. Madrig. 1600 73 
Haussmann, Val. : Canzon. yon Capi 

Lnpi u. Oraz. Vecchi. 1606 31 

— T. weltl. Lieder 1594 74 

— Canzon. 1596 74 

— Venusgart 1602 ' 74 

— Neue Tftntze 1602 74 
' — N. Melodien 1602 74 

— - Rest y. Polnischen Tantzen 

1603 75 

— 5st Paduan. 1C04 75 

— Neue Intraden 1604 75 

— Ausz. auss L. Marentii Vil- 

lanellen 1606 75 

— Canzon. v. Or. Vecchi 4 Thle. 

1610 76 

H. H(eugel?) 44 

Heyden, Seb. ' 3 
Hildebrand, Christ. : Ausserl . Pa- 

duanen 1607 52 

Hoffheimer, P. 117 

Hoi born, Ant. 53 
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Marenzio, L. Ghirlandia 1589 54 

— siehe Haussmann 1606 75 
Martini's Geschichtswerk ' 133 
Meins traurens ist, Melod. 61 
Mel, Rin. del. Diletto spir. 1590 35 
Melodien in Musiknoten • 61. 62. 65 
Mons, Thorn. 53 
Monte, Filip. ■ 55 
Morari, Ant. ' 55 
Mosto. Bern. 55 
Music a poetica, Ms. 77 
Mu si k instruments beim Gottes- 

dienste 130 

Muss otto i Alb. 55 

H. 

Nanino, G. M. Canzon. 1591 31 

— Canzon. 1590. 35 

— Ghirland. 1589. 54 
Neumenschrift, uber 132 



Ingegnieri,M. A. 55 
Isaac, Heinr. 49 
Isagoge in musicen. H. Glareani. 67 

Johnson , Eduard 53 
Jos qui n de Pres 43. 77 

Julian, Kaiser 129 



Kade, Otto, Leonhard Lcchner u. s. 
Streit mit d. Grafen Eitel Friedrich 
von Hohenzollem. 1585 I79ff. 
mit Notenbeilage. 
Kamphuysen, D. 24 
Kiesewettor. ' 77. 116 

L. 

Lange, Gregor : Epithalamia 1581 28 
Langius, siehe Demantius - 33 

Lassus, Orl. 33, 35, 180 

— Brief. ' 190 

Lasso, Ferd. 55 
, — Ridoif. 55 
Lau, Christn. 153 
Lau fenberg, H. von 63 
Laute ntabulatur 116 u. Mugikblg. 

zu Nr. 7 u. 8. ' 21 

Lechner, Leonh. 33. 55. 179. 187 

Verzeichniss seiner Werke 181, 182, 183 
Musikbeilage, 6 voc. 
Liegnitz, Biblioth. 25, 50, 70 

Locatello, Gio. B. 1589 ' • 54 

H. 

Mamelli, Paol. ' 55 

Marenzio, Luc. Canzon. 1591 31 

— Diletto spirit. 1590 35 



Obrecht, J. 49. 

Officia Paschal. 1539. " 45 
Okegh em 49. 

Orgel, Orgelbau von A. Schlick 1511 77 

Orgelschlagen • 128 
Orgelstucke 1512 [Musikblg. zu 

Nr. 7 u. 8. 

Orlandino, Ant 54 
Otto (Georg) Eapellm. beim Landgr. 

von Hessen 195 

p. 

Pagani, Ferd. 55 

Palestrina, Canzonette 1591 31 

— Canzon. 1590 35 
• — Ghirland. 1589 54 

Pasque*, Ernst 186S 76 

Paumann, 116 

Peetrino, Jac. Diletto spir. 1590. 35 

— — 54 
Perissone: Madrig. 1575 33 
Peurl, Paul: Amoenitat. 1622 28 
Philippi: Amoenitat. 1622 28 

— Pietro 53 
P melius (G. B.) 189 
Podbielski, Jacob. 150 

— Gottfr. ' 150 
Porta, Cost. Madrig. 1775. 33 

Posch, Isaac: Amoenitat 1622. 28 
Praetoriu s (?) siehe Jac. Schultz, 

Org. 33 
Preussen, die Musik in, im XVIII. 

Jahrh. 147 

Psalmorum select. 1538—1542 43 

Q. 

Quagliato, Paolo: Canzon. 1591 31 

— r — 54 
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B. 

Seite 

Ragno, Pietr. 55 
Regnart, Jacob 180 
Rein, C. 45 
Restaur at. des Kirchengesanges 130 
Rhaw, Georg, Drucker im XVI. Jahrh. 

45. 47. 48 

Riccio, Flav. 55 
Ricci, Giul. 55 
Ricordi, Jac. 54 
Biedel, Georg. 150 ff. 

Ritter, A. G. 119 

— Tb. Walliser's Androm. 1612 134 
Roi, Vict. • 55 
Rore, Cypr. de 32 
Rotenbacher, Erasm. 49 
Rovigo, Franc. 55 
Rousseau, J. J. 163 
Rust, Wilh. Brief 1808 68 

S. 

Sague, Erasm. de 32 
Sale, Franc. 55 
Sammelwerk, 1622 28 

— - 1535 44 

— — 1538-1542 43 

— — 1540 42 

— - 1575 32, 33 

— — 1590 35 

— - 1591 31 

(siebe Verbesserung ) 
Sammelwerk, 1538 45 

— — 1539 45 

— — 1586 54 

— — 1589 54 
Schftferspiel, verliebtes. 152 
S chein, Herm. Amoenitat. 1622 28 
Schilling's Lexikon 128. 132 
S cblick, Arnold, sen.: Spiegel der 

Orgelmacber, Abdruck 1511 77 ff. 

— Tabulaturen etlicber lobgesang 
1512 Abdruck in modern. Notation 115 

Schoeffer, Peter, Drucker 1511, 

1512 77. 115 

Scboenfeld, Kantor zu Elbing 142 
Scb oenfelder, JGrg 44 
Scholz, Gottfr. Amoenitat. 1622 28 
Schubiger, A. Histor. Irrthumer 127 
Schiitz, Heinr. : Dafne 1627 135 
S chultz, Jacob (Praetorius ?) 53 

(siebe Zusatz.) 
Schwenkenbecber, Gtrather 149 ff. 
S degnosi ardori Sammlg. 1586 54 
Selectiss. Motetar. 1540 24 
Senfel, L. 44. 45 

Silvanus, An dr. * 44 

Solmisation von 1511 84. 8G 

Sommer, Joh. 53 



Seite 

Soriano, Fr. Canzon. 1591 31 

— Diletto spir. 1590 35 

— Ohirlandia 1589 # 54 
So trinken wir alle diesen Wein, alte 

Melod. 65 

Stabile, Annib. 54 

Stabile, Annib. \ Q m{ 31 
Stabile, Pomp. J 

Staden, Joh. Amoenitat. 1622 28 

Stoltzer, Tb. 45 

Striggio, Aless. Madrigali 1575 33 

Sympboniae jucundae 1538 45 

T. 

Tabulatur der Laute 116, Musik- 

beilage zu Nr. 7. 8 Seite 21. 
Tabulatur der Orgel, Musikbeilage 

zu Nr. 7. 8 Seite 1. 
Taubert, Dr. O. 1868 135 
Temperirte Stimmung der Orgel 

1511 104 
Thomas, Job. genannt Freigius 41 
Tricinia 1542 47 
Tritonius, Petr. Melopoiae 1507. 161.162 
' Trium vocum cantiones 1541 46 

u. 

Urban, Stadtmusikus zu Elbing 142 

v. 

Varotto , Mich. 55 
Vecchi, Oraz.: Canzon. 1597 31 

— siehe Hausmann 1610 76 
Verovio, Sim. : Canzon. Sammel- 
werk 1591 . 31 

— Diletto spir. 1590 35 

— Gbirland. 1589 53 
Vesperarum precum officio 1540 45 
Virdung, Seb. 116. 117. 121. 122. 

123. 

Vitalian, Papst . 131 

w. 

Walliser, Th., Andromeda 1612 134 ff. 
Walther, Joh. 42. 45 

Widemann, Erasm. Amoenitat. 1622 28 
Wilhelm, Herzog v. Baiern. Schreib . 1 92 
Willaert 49 
Witt, Franz : H. L. Hassler 14 
Wizlav, Fttrst y. 63 
Wttst, Paul 44 

22. 

Zachar ias, J. 45 

Zange, Lib. Amoenitat 1622 28 

Zucchelli, G. B., 54 



Zusatze und Vcrbesserungen. 



Seite 4 Zeile 7 von unten, Spalte links. In den Registern der Universit&t zu 
Wittenberg (siehe Fd rster mann 's Album Academiae Vitebergensis. Lips. 1841.) 
Meat man Seite 154 „Georgius Forster Amber gen sis, 15. Octob. 1534." 
Hieraus erhellt, dass Forster aus Amberg geburtig war und im Jahre 1534 die 
Wittenberger Uniyersit&t bezog. 

Seite 1 1 Zeile 3 von oben. Die dort erw&bnte Vignette mjt der Jabreszabl 1546 
bat wabrscheinlich vorber einem anderen Werke gedient und ist bier vom Drucker 
als brauchbar noch einmal verwandt worden, so dass die Jabreszabl 1546 hier gar 
nicht in Betracbt kommen darf. 

Seite 14 Zeile 8 von oben. Das Lied von Forster beginnt im Diskant mit 
den Worten: „Ich junger mann, was bab ich tbun. a 

Seite 28 Zeile 1 ff. Titel und Vorrede der Ammon' schen Sacrae cantiones, 
1590) sind wirklicb in demselben Jabre in zwei Auflagen erschienen, w&brend der 
Notendruck derselbe geblieben zu sein scbeint. Ammon widmete das Werk am 
1. Juni 1590 von Wien aus dem Erzberzog Ferdinand, und am 21. Juni 1590 Hess 
der Drucker Berg in Muncben ein neues Titelblatt nebst Vorrede (an den Abt 
Joannes) drucken und tbeilt dort den erfolgten Tod Amnion's mit, wodurch alle 
fruheren Angaben fiber das Absterben desselben biernacb zu verbessern sind. 

Seite 37 Zeile 8 von oben statt 1580 lies 1589. Ferner ist fiber die beiden 
dort angezeigten Liederhefte von Eccard nocb zu bemerken , dass dies zwei ver- 
schiedene Werke sind. 

Seite 44 Zeile 10 und 8 von unten , das im Tenor angezeigte H. F. ist im 
Diskant mit dem Namen H. Fritz ausgescbrieben und das von mir angezeigte 
€L F. faeisst aucb wieder H. F. und kann nur der oben genannte Komponist sein, 
so dass weder Georg Forster nocb BL Fink in der Sammlung vorkommen. Erst 
durch eigene Einsicbt in die Bucber babe icb micb von obigen Angaben tiber- 
zeugen kftnnen. 

Seite 44 Zeile 10 von unten lies Paul Wtst nicbt Wust. 

Seite 53 Zeile 16 von oben. Jacob Scbultz , Org. kann wol kein anderer als 
Jacob Praetori us sein. 

Seite 115. Die Tabulaturen und der Spiegel der Orgelmacber sind beide von 
Arnold Schlick senior. 

Seite 146 Zeile 14 von oben lies 1849 niclit 1848, ferner nicbt Convent, 
sondern Conv ent und b inter „Stiftungen u nocb „in Elbing." Dieser Aufsatz er- 
scbien aucb einzeln in Kdnigsberg 1849 bei E. J. Dalkowski in 8. 15 S. 

Seite 146 Zeile 18 von oben muss beissen : Die in Preussen gebr&uchlichen 
Gesang- und Choral bucher. 

Seite 146 Zeile 22 von oben. Hinter „Lebensbild" gehftrt noob „ aus dem Kflnstler- 
kreise Danzigs. u Befindet sich in den „Neuen preuss. Provinzialbl&ttern tf B. Ill 
(LXI) Heft 2. — Beichel war Musiker. 

Seite 159 Zeile 4 von unten. Hier gebdrt noch die Best&tigung binzu, dass 
das Privilegium der Stadt Genf turn Drucke der Psalmen von G. Franc in der 
That von dem damaligen Syndikus n Galatin a unterzeichnet ist. 
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